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INTRODUCCION

Estudiar la diversa gama de formaciones artistioadas que el concepto del tiempo
fue representado a través de la modernidad demaagarte de un esfuerzo critico de
trasfondo filoso6fico — un enlace con los procestaginativos que dieron lugar a tal
constituciéon. Es decir que al aparato critico datjantarse un ejercicio extenuante de
imaginacion asi como de una complicidad que nosp@rte hacia un tiempo de
transformaciones radicales que pudieran desarliaisensibilidad diferente a la de la
época postmoderna desde donde lanzariamos nuéstdapara intentar comprender las
metanarrativas que moldearon la plasmacion liteidel tiempo en el contexto de la
modernidad. Mas all4 de este ejercicio imaginario debemosrootér la complejidad de
estos objetos diversos y cambiantes que resulténrdaltiplicidad de perspectivas
engendradas por la relacion dialéctica que se apgra tiempo y modernidad, la cual en
cuanto concepto en permanente gestacion no puedatsdmente asimilada en la totalidad
de sus variados semblantes porque tanto el tiemmo ta modernidad se inscriben en la
discontinuidad y se relacionan con el movimientmy el cambio permanerte.

La relacion mas visible entre tiempo y modernidadbeque concierne a una primera
aproximacion cronolégica se explicita en la conterapeidad, ya que ser moderno es ser
contemporaneo a su tiempo. Refiriéndose al modemiispanoamericano, Octavio Paz en
Cuadrivio postula que este movimiento tenia la actualidalocaneta ya que los escritores
modernistas veian la contingencia local como uramémo y buscaban una sincronia
reconocible como “la Unica y verdadera actualidd®). Desde ahi se concluye que existe

en la modernidad latinoamericana un anhelo deaif@rcon el “tiempo universal” que
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esconde un deseo de que hubiera una temporalidiaa nodernidad que fueron Unicas, a la
vez que revela la existencia de varias temporadisigdie diferentes modernidades.

La confluencia de temporalidades multiples en laenoidad latinoamericana crea
una red de cuestiones estéticas que pueden sentfas desde discursos exegéticos
histdricos, socioldgicos, antropoldgicos vy filosdi. En nuestro estudio privilegiamos las
dimensiones filosoéficas y socio-culturales. La ds@xncia de elementos premodernos y
modernos, genera una modernidad diferenciada@&ralael anhelo de sincronia con la
modernidad universal se inscribe en el deseo udgaconciliar el pasado y el presente asi
como lo local y lo forAneo. Diversos criticos yae#rieron a esta modernidad diferenciada,
conceptualizandola desde diferentes modalidadémssgnfoque de su investigacion se
relacione con el tiempo, con el espacio o con am@mnceptos como los de heterogeneidad
multitemporal de la cultura latinoamericana (Gafeéaclini), modernidad periférica (Sarlo),
modernidad a destiempo (Monsivais) o “ideas fuerbudar” (Schwarz) apuntan, de
diferentes maneras, a un semblante de esta modeérdifgérenciada que tiene que ver con un
rasgo peculiar que el tiempo adquirié en la modiahiatinoamericanaEste aspecto se
relaciona con una contradiccion de nuestra modadnigie al contrario de la modernidad
europea no operd con una ruptura con el pasadaeeltapria incidido en la destruccion de lo
creado para generar mas creacion (Berman 49)ceman intento de conciliar el presente y
el pasado, que supervive en él de modo restdual.

El tema de la multitemporalidad en nuestra modechies uno de los mas
apasionantes e importantes dentro de la histolipasisamiento latinoamericano de la cual
forma parte el debate actual entre la modernidadbgstmodernidafiLa coexistencia de

distintas épocas histéricas en el mismo tiempagrmo es un fenbmeno que se inaugura en
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la postmodernidad, ni es nuevo o tipico de Latineréa. No obstante tal fenémeno se
integra a nuestra historia siempre marcada poesnidel en el tiempo y un espacio exterior
al de la modernidad, desde un punto de vista forgne evalué la cultura y el modo de ser
latinoamericano. Asi fuimos sucesivamente los rdghdos colonizados, los
subdesarrollados, los dependientes, en fin losadas. Estas evaluaciones no nos alejaron
del fendbmeno de la modernidad occidental la cuadjael desigual se manifesté de modo
incluyente.

El deseo de participar de la modernidad — que &mibaplicé un acto de voluntad y
de seleccién personal por parte de los artistatekectuales latinoamericanos de fines de
siglo XIX — es la base de mi primera hipétesis: shaslernidades coexistieron en
Latinoamérica. Una modernidad con caracteristidasethciadas que se llamo
multitemporal, heterogénea, periférica o “fuerdudgar” y otra que se presenté como un
proceso vital que alterd entre otras cosas laigglatel ser humano con el tiempo trayendo
con ella un fuerte sentido de discontinuidad yrfragtacion asi como un sentimiento de
incertidumbre y de soleddd.

Todos los conceptos a los que acabo de refeririog euales distinguen la
coexistencia de varias épocas histéricas en ebptesocal latinoamericano — se relacionan
con el objeto de mi estudio en lo que concierr@gdcter socio-cultural que deseo
imprimirle. Sin embargo, mi tema central no es @ernidad sino las caracteristicas que
ésta le imprimi6 a las diversas dimensiones dentgpobralidad que se cruzan en las obras que
analizo. Esto explica la raz6n por la cual he esimogara mi estudio la época posterior a lo
gue Dussel reconocié como tercera modernidad cugimies la revolucion industrial que

ubicé a Europa en el centro del mercado mundias bspecificamente, decidi centrar mi



investigacién en Latinoamérica de fines de sigl¥ }Ilcomienzos del siglo XX porgue este
es el momento de internacionalizacion de Améridabaagor su participacion en el mercado
mundial que hace circular entre nosotros con maywlitud y rapidez bienes e ideas que
llegaban desde Europa. Entre estas ideas se eramutad indagaciones sobre el tiempo que
operaron una escision en su concepto estructundiodagar a dos direcciones que
convivieron lado a lado y que aparecen en las appasanalizo desde fines de siglo XIX
hacia la segunda mitad del siglo siguiente.

Esta escisién temporal es explicada por OctaviogRaps hijos del liman los
siguientes términos: “Como sus predecesores rootdnyi simbolistas, los poetas del siglo
XX han opuesto al tiempo lineal del progreso yalkistoria el tiempo instantaneo del
erotismo, el tiempo ciclico de la analogia o ehfi@ hueco de la conciencia irénic®@kras
Completas U28). Este planteamiento de Paz tiene una estretdw@on con la naturaleza de
mi investigacion en lo que concierne a las dimeresale la temporalidad en las obras
literarias latinoamericanas de la modernidad. llaaoque analizo hacen confluir, muchas
veces contradictoriamente, el tiempo de la histpdal progreso — que tomaba parte en la
metanarrativa de la emancipacion que condujo laenmidiad europea influenciada por la
filosofia positivista — y otro que llamaremos pbhoea tiempo interior, explorado con una
postura critica que lo percibe como experienciatila de ramificaciones metafisicas,
psicoldgicas y emocionales experimentada por éichab. Es decir que estas obras
exploran un tiempo entendido como duracion pural eentido bergsoniano para
contrarrestar la razén instrumental. Esto es paawsite lo que realizan de diferentes
maneras Machado de Assis y Rubén Dario en elddkiriBras Cubas y “La pesadilla de

Honorio” respectivamente haciendo confluir — &ésade las fuerzas del inconsciente — en



un instante revelador y atemorizante toda la hasstbe la humanidad para demostrar que
somos regidos por fuerzas ocultas que nos conduaarfuerte sentido de alienacion del
mundo moderno.

El cruce del tiempo cronoldgico — medido y extedbser —y no cronolégico —
insertado en una subjetividad — establece unagfueldcion con las dos modernidades que
interactuaran en la realidad latinoamericana. E8 dee la modernizacion aport6 entre
nosotros un fuerte deseo de desarrollo econémsozial a la vez que hubo una temprana
recepcion critica plasmada artisticamente de ldestaes causados por la modernidad. Los
escritores latinoamericanos empezaron a dudaapto tel proyecto emancipador de la
modernidad antes que este proceso se instalardetampnte entre nosotros. Desde este
punto establezco la segunda hipétesis de este@stlidesnivel temporal entre el mundo
latinoamericano y el mundo europeo provoco en mesirtistas un afan de sincronia con la
modernidad europea que sobrepasé al anhelo deepmgocial, manifestdndose también
estéticamente. Es decir que este deseo de sinaaqidrié dos aspectos. El primero,
centrado en la forma, permitié que los escritaaéiadamericanos se volvieran hacia la
literatura universal, adaptando a la realidad é@mericana modelos literarios producidos
en Europa y principalmente en Francia. Nos refesiafui a técnicas narrativas y poéticas
adoptadas y adaptadas por estos artistas quetimsmotivados a participar de una
modernidad estética. El segundo, tenia una dimemsibitica y se proponia debatir y
resolver por medio del arte y en el corpus mismdedkeo literario cual seria el mejor futuro
para América Latina y cual el modelo de modernigiagl deberiamos adoptar.

Estas dos hipotesis que postulo — la convivenc@dodenodernidades en la realidad

latinoamericana y la doble direccion del anhelsideronia con la modernidad europea —
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apuntan a la existencia de una disparidad entremiuthd estética y modernizacion que va
mas alla de la contraposicion estudiada por Caline<| desajuste que propongo aqui es
temporal porque en América Latina la modernidadtiest se anticipd al proceso de
modernizacién, provocando en los artistas locatedaseo de hacer del arte un instrumento
de contribucidn al cambio social. Mi tesis, ancladastas dos hipétesis, intenta demostrar
que el imaginario artistico y cultural latinoamario construyo a través de una serie de
plasmaciones literarias centradas en el tiempanodernidad imaginada y algunas veces
idealizada para alcanzar la deseada sincronicacmodiernidad universd&n Culturas
hibridasGarcia Canclini, refiriéndose al aspecto cultwsafiala el contraste entre las élites
letradas y la mayoria de la poblacion latinoamerddaundida en el analfabetismo de fines de
siglo XIX, concluyendo que: “la modernidad es vistaonces como una mascara. Un
simulacro urdido por las élites y los aparatostakds, sobre todo los que se ocupan del arte
y de la cultura” (20). De la misma manera Schwargleconocido articulo “As idéias fora
de lugar”, refiriéndose al aspecto politico-sodella sociedad brasilefia de fines de siglo
XIX, apunta a la disparidad entre el discurso palitjue se apropiaba de las ideas liberales y
democraticas dentro de una economia premodernaseggando una modernidad que no
deberia ultrapasar el nivel de las ideas (11-3@ntEo aqui que en el aspecto estético
también se adoptd una modernidad distinta de Iasgutenia en la realidad respondiendo a
un anhelo de sincronia con el arte europeo.

Mi propuesta de investigacion consiste en estua$aplasmaciones temporales a las
gue me he referido en una seleccién de obras qoents@derado fundamentales para analizar
las diversas dimensiones que la temporalidad afcanzas obras literarias latinoamericanas

de la modernidad. Estas dimensiones formulan pamea relacion del tiempo con la
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historia, construida desde preocupaciones deszated|por la filosofia de la época. Segundo,
me dirijo a las relaciones del individuo con et estudiadas conjuntamente por la
filosofia y la psicologia. Las indagaciones relasival papel que las fuerzas del inconsciente
desempenfian en el desarrollo de la personalidadraugnal fuerte sentido de alienacién
social del mundo moderno ciertamente aportaronasidirecciones al conocimiento y se
reflejaron en las obras literarias del periodo.

En el primer capitulo estudio las dimensiones quadsmacion literaria del tiempo
adquirio en el contexto de la modernidad latinoaraea — enfocAndome en las obras
seleccionadas — con relacion a la subjetividad,hagtoria y a las respuestas que han sido
elaboradas a partir de una reinterpretacion fordeegasado latinoamericano, que terminé
por evaluar esta cultura como atrasada. Destataretacion entre subjetividad y tiempo: 1.
el intento de unir la historia personal y univees#élavés del arte, privilegiando una nueva
concepcion de la historia en la cual adquiere it@paia lo discontinuo y lo dispersivo. 2. la
exploracion del inconsciente y sus fendmenos teatg®r3. la relacion dialéctica entre
recuerdo y olvido que tiene lugar en los mecanisteosactivacion de la memoria y 4. la
experiencia de la intratemporalidad (Ricoeur 11B-B@ lo que concierne a la introduccion
de un tiempo histérico en el arte latinoamericaesde fines de siglo XIX subrayo: 1. la
problematica de la busqueda del origen y su coesgeulesilusion. 2. la nocion de una
historia enmascarada, lo cual realza la relacidre exh poder y la representacion. 3. la
insercion en la obra de arte de un plan regenedmiémérica a ser ejecutado por los
intelectuales y destinado al fracaso por la fueddaptacion del intelectual latinoamericano
y su entorno social y 4. la insercion de la temimaeaidon en el concepto de la etnologia

(Foucault A palavra e as coisasl7-526). También discuto en el primer capitulo la
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problematica del atraso latinoamericano, relacidoéncon la modernidad diferenciada
latinoamericana y con el deseo de sincronia camldernidad universal. En esta discusion
doy énfasis a algunas dimensiones que la tempadasidquirié en una modernidad
imaginada que se encuentra en directa relacidmacoocion del atraso latinoamericano y
una necesidad de articular una respuesta a estapmén. Planteo que esta respuesta
prescribe: 1. el retorno a un pasado imaginariaenal el origen de América adquiere una
direccidn histérica asi como la invocacién de usapa inmemorial para fundar una
mitologia estética cuya consecuencia, que nosesdanas profundamente, fue transformar
la historia en materia imaginaria (Sarlo 213).r12rechazo al presente local y 3. algunas
relaciones novedosas con el futuro entre las csale®salen el juego con una posibilidad de
escribir desde el futuro cuando el escritor latmedcana se desplaza hacia Europa o
Estados Unidos (Ramos 143) asi como la presenciaal&nflexion retroactiva del pasado”
en la cual los hechos del pasado s6lo adquierea gignificacion al proyectarse en el futuro
(Zavala 90).

A partir del segundo capitulo emprendo un anédisisbras literarias de la
modernidad estética latinoamericana teniendo entauas dimensiones que la temporalidad
adquirié en ellas. Inicio esta investigacion com dbras que incorporan el discurso en contra
de la modernidad promovida por la sociedad burgidemorias postumas de Bras Cubas
(1881)de Machado de Assis y “La pesadilla de Honorio'9d)ade Rubén Dario. Estas obras
plasman artisticamente cuestiones de contorno nsaivgue circulaban en la época tales
como: el eterno retorno de una historia enmascaladdienacion provocada por la
sensacion de aceleracion temporal que tuvo lugel emundo moderno y la contraposicién

de la racionalidad e imaginacién centradas emisida entre lo real y lo onirico. En lo que
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concierne a la incorporacion de la historia erbladiteraria destaco temas como su
persistente enmascaramiento y la busqueda dempdieriginario. EiMemarias postumas
de Bras Cubasobra fundacional de la modernidad literaria ladimericana, me detengo mas
especificamente en el episodio del delirio porcgie promulga la critica a la linealidad de
una historia que se pretende evolutiva y progesistiemostrar a través de una repeticion
ciclica del tiempo la completa ausencia de cuatddea de progreso. La repeticion
exhaustiva de la historia coloca en cuestion la @keun tiempo originario, demostrando la
desilusién relacionada a la busqueda del origempretada como el punto cero, el cual no
existe dentro del concepto ciclico del tiempo. ®enisma manera el texto de Rubén Dario
“La pesadilla de Honorio” promueve la critica adaionalidad y a una historia lineal,
insinuando que el arte es la Unica manera de eesglater humano de la alienacién
promovida por el progreso y el excesivo materiaisjae la modernizacion acarrea. Para
esto Dario hace confluir en su texto la histordividual — la de un ser humano que sufre la
presién social hasta llegar a la completa aliemaeida historia universal — que se repite
hasta el agotamiento — y la historia del arte.

El momento de cruce de una modernidad vivida coxpergencia de las
transformaciones sociales y la modernidad problemé&itinoamericana se da en la novela
de Machado de Assis cuando se establece una comcEspria entre la historia personal de
Bras construida sobre el fondo de la historia desi&t En este punto de mi anélisis
demuestro como la obra de Machado de Assis estabstizchas relaciones con la historia
de Brasil de la época y critica las estructurasages brasilefias mantenidas en el curso de
una contradiccion entre las ideas modernas dehlismo y un orden social retrégrado. El

hecho de que, después del episodio del delirice-agula la idea del progreso, sugiriendo el
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sin sentido de una historia que registra la exper@humana sobre la tierra — la novela
enfoque la historia de Brasil insinla el absurdtadealidad histérica de un pais que adopta
el discurso moderno cuando su estructura socialnsa en un orden del pasado, haciendo
convergir el presente historico con residuos dpasado colonial. Vale observar aqui que
Bras Cubas como representante de la clase acombdei@iia encarna la contradiccion
generada entre las transformaciones sociales diaenada a la modernizacién provocaba y
el descarado deseo de mantener sus privilegiokmse. ©e esta manera, Machado de Assis
crea el héroe moderno brasilefio que aprovecham#osemaquinaria de la modernizacién
se auto-promueve para probar un valor personapadiera mantenerlo en su posicion
privilegiada, ya que la estructura de la sociedaduesa se basaba en este tipo de valor. A la
vez, este personaje que pasa todo el tiempo dedaadn intentando encontrar algan tipo de
preeminencia que lo justificara declara con ir@rida conclusion de la novela que su
felicidad consistié en “no tener que ganar el pamsu sudor”

El tercer capitulo expande las direcciones deltalpanterior, yuxtaponiendo
experiencias temporales en las cuales se percib®uorento de crisis que alcanza las dos
modernidades debatidas en esta investigacion: teemmad como proceso vital y la
modernidad diferenciada de Latinoamérica. IdemtiinDe sobremesé1886 - 1925)idolos
rotos (1901)y Canad(1902) algunas caracteristicas de la modernidacetsal relativas a
los cambios producidos en la relacién entre ehsarano y un tiempo descronologizado
evidenciadas en algunas experiencias de sus priségm Identifico también algunas
experiencias temporales en las cuales tienen iampué la cronologia y un proyecto de
ubicar a América Latina en la contemporaneidadr&a aqui del tiempo de la historia y del

progreso en contraposicion a la nocion de atrad®la modernidad a destiempo que se
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percibia en el entorno social latinoamericano. Eiasobrase intensifica la relacion entre el
registro de la experiencia de un tiempo subjetiebtyempo histérico. El primero hace parte
de las preocupaciones de la literatura universallgsiescritores latinoamericanos adaptaran
a la realidad local. No obstante, en esta reatirese infiltran elementos de la modernidad
problematica latinoamericana, como se puede obsernvia adaptacion de la novela
decadente francesa realizado por la hovela modaimispanoamericana y en cierto sentido
por Canad'® Debido a las condiciones socio-culturales parias de América Latina como
la presencia persistente del pasado colonial &sd & sincretismo de estilos, que actué
como marca distintiva de su literatura, los experitos de una nueva novela que fuera mas
all4 del naturalismo alcanz6 otras direccionesteEedtas direcciones se destaca la
experimentacion con un tiempo interior que negabméalidad historica a la vez que —
simultaneamente y hasta cierto punto contradicteeige — se insertaba en la obra literaria la
propuesta de un plan de regeneracion de Américaejueria ser ejecutado por los
intelectuales. Este es el caso de los proyectogrdpb de intelectuales al cual pertenece
Alberto Soria erdolos rotos del plan politico-econémico de desarrollo de @dia
proyectado por José Fernandez, protagonista devklande José Asuncién Silva — aunque
este plan esté atravesado por una fuerte ironidet groyecto de fusién cultural y racial de
Milkau enCanaé Resta observar que este intento de progresd saaia en la novela
modernista hispanoamericana comdCamaéfracasa por diferentes razones. Una de ellas
tiene que ver con una fuerte inadaptacion delenteél al medio circundante, la cual
también se traduce en términos temporales. Lastaste intelectuales repatriados que actian

como protagonistas de estas novelas evallan aetlopron la misma mirada con la cual los
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vigjantes extranjeros valoraban la realidad latim@acana. Es decir con una mirada que
aprecia su propia realidad como ajena.

Integro a este capitulo la obra hibridzs sertone$1902)porque ella comparte con
las novelas seleccionadas algunos elementos datiadictoria relacién entre los escritores
e intelectuales latinoamericanos y una alteridadtificada ya sea con la clase subalterna ya
sea con la oligarquia latinoamericana. Esta aldrichuchas veces tomo la forma en la
escritura latinoamericana finisecular de un paspaose presentaba como obstaculo a
cualquier proyecto nuevo. Este capitulo concluyelaovisualizacidén presente en las novelas
seleccionadas de una alteridad externa identificadael futuro que representa una amenaza
a los paises latinoamericanos. Esta alteridadpessentada por la emergencia de Estados
Unidos en la escena mundial y sus ambiciones expasiss.

Los dos ultimos capitulos estudian las relaciomesamtinuidad y ruptura que las
vanguardias y la literatura de la actualidad maetown con los movimientos literarios que
las precedieron en lo que concierne a estas meatfeses temporales. A partir del cuarto
capitulo la representacion del tiempo con relaeida historia asume direcciones que
mezclan de manera marcada las contraposicionesamdrhistoria que se inscribiria en una
continuidad y otra que promueve la indagacion gtegpretacion de hechos historicos
reflexionando sobre la capacidad de lo discontidebinstante y del azar como productores
de acontecimientos. Empiezo este capitulo condisismde dos textos de transicion
pertenecientes al modernismo hispanoameridaammontafias del or(l897)y Los éxtasis
de la montafig1907). Estos dos textos tratan de proyectos daatsm reconciliar la
tradicion e la innovacion literaria, proponiendtactgones diversas con el tieml.primero,

trata de una alegoria temporal que incorpora latésa una cosmogonia — lo que posibilita
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en el texto la conjuncion de mito, historia y ciéaditeraria —donde América desempefaria
un papel primordial como la tierra del porvenir @leigaria diferentes razas y culturas,
demostrando la confianza en la metanarrativa denncipacion. Se trata de un proyecto
politico en el que el poeta ejerceria el papelat@lactor de la historia. EI segundo explora
imaginariamente el tiempo detenido de la vida prorgina interrumpiéndolo constantemente
con elementos de la vida moderna, haciendo crueal texto dos tratamientos diferentes del
tiempo. Uno de ellos quiere encontrar a travésetgjuaje la temporalidad absoluta y otro
revela el paso del tiempo y la idea de caducitad poemas deoséxtasis de la montarse
presentan como artificios de la imaginacion pagdarar el tiempo detenido de la vida
provinciana, a la vez que se interrumpe intencroralte este detenimiento temporal para
demostrar el absurdo de la vida moderna como heasiiJradeModernismo, Modernity
131). De cierta forma por su teméatica estos teseasproximan a dos corrientes de la
vanguardia que convivieron en las vanguardiasdatimericanas y muchas veces dentro del
mismo texto: la preocupacién con el proyecto dediassocial y la creacion de un pasado
deliberadamente imaginado en un intento de recupktigmpo a través del ejercicio
literario, promoviendo a la vez una continuidachg wuptura con el modernismo de Rubén
Dario.

Estudio a continuacion dos novelas vanguardistamkmericana®Memorias
sentimentais de Jodo Miramé&t924)y Novela como nub@928).!* Estas novelas, de
diferentes maneras, exploran la realizacion déemmptodescronologizadcexistencial por lo
tanto, marcado por las relaciones que se estab&tenla historia, la memoria y el tiempo.
De igual manera se percibe en ellas una preocupaaiducho mas evidente en la novela de

Oswald de Andrade — con la anacronia cultural debamérica y la necesidad de
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sincronizarse con la modernidad universal. De mstaera, eiMemadrias sentimentais de
Jodo Miramarse yuxtapone a este tiemg@scronologizadel tiempo lineal, ya que la
critica social que la novela propone impide lauugtotal de la cronologia. Estas dos
novelas también critican la paralizacion del art@ ez que incitan a un cambio
concerniente a la situacion social vigente en ssigactivos paises a través del arte, uniendo
revolucién estética y revolucion social. Blemaorias sentimentais de Jodo Mirantar

propia estructura de la novela opone formalmentitsselirso del modernismo brasilefio a su
extendido parnasianismo. Blovela como nuh&le manera todavia mas radical como
sugiere su titulo, se propone crear una nueva fdarescritura que “busca inscribirse sin
corporeidad, como transparencia destinada a elaaitiprecision del modelo modelada de
secuencias logicas y la continuidad denotativacb&de lo narrativo” (Burgo¥ertientes de

la modernidad hispanoamericaid&7).

Concluyo esta investigacion con el analisiaacierto barrocq1974), obra
seleccionada porque realiza la conjuncién delgieimeal de la historia y del progreso y la
concepcion del tiempo como experiencia subjetinéendo a través de la recuperacion de la
memoria individual la historia colectiva de Amériéasimismo la obra de Carpentier parece
sintetizar algunas tendencias y temas de la litedatinoamericana estudiada en los
capitulos previos, entre los cuales destaco laepoés de la historia como representacion,
renovador logro artistico en el que el tiempo actitrao escenario, al mismo tiempo que se
muestra la preocupacion sobre el futuro de Améldcpresencia del pasado en el presente y
la alternativa de la busqueda de la atemporalidatbauna proyecciéon de insatisfaccion con
la historia. En la relacién novedosa @iencierto barroceestablece entre tiempo e historia

se conjugan anacronismos histdricos y saltos tesigmlos cuales hacen que el pasado se
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refleje en el presente y adelante el futuro, pkando la perspectiva lineal de la historia. Se
percibe también en la novela de Carpentier el dtaemto de retorno hacia el pasado para
reescribir la historia de América Latina, situamaioella hechos olvidados que sobresalen en
el texto, produciendo un discurso histdrico congteimente americano que hace contrapunto
con la historiografia europea.

Como se puede observar, en el segundo y tercduloespine centro en el cruce de la
modernidad como experiencia vital con la modernjgtathlematica latinoamericana y la
confluencia de diversos conceptos del tiempo enbaass literarias latinoamericanas. El
segundo capitulo denominatla mascarada del tiempo y de la historia” estlaiantrada
de la literatura latinoamericana en la modernidaded cuestionamiento creciente de un
tiempo lineal en el cual se inscribiera el progng$® emancipacion de la humanidad. Esas
cuestiones se encuentran en consonancia con gl @rfeensamiento moderno europeo. Esta
entrada prepara la conexion con el capitulo sigeitl destiempo de América” en el cual
se advierte la complejidad del proyecto iniciabg@elo de sincronia con la modernidad
europea debido a la plena toma de conciencia pte ga los intelectuales y escritores
latinoamericanos de que la modernidad latinoamesies problematica y dispareja,
ocultando serios problemas sociales. Los espa@t&icos analizados en los dos primeros
capitulos, en lo que concierne a la prosa moderhispanoamericana, no son exactamente
sucesivos sino que acontecen simultaneamentesRorazon la seleccion de las obras no se
basa en una cronologia sino en tendencias y tengadigron direccion a la modernidad
latinoamericana. Asi la novela de Machado de Askisjficada como obra realista, se
selecciond por su modernidad indiscutible, podiapeién de preocupaciones que

alcanzaron al hombre de fines de siglo XIX de mageneral y, principalmente, por su
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confrontacioén directa con el mito del progreso canealio de emancipacion de la
humanidad. Los textos de estos capitulos planiganas cuestiones coevas al pensamiento
europeo — principalmente en lo que se refieretakno incesante de una historia
enmascarada, a experimentaciones con el tiempie fada exploracion de fenémenos del
inconsciente y a la alienacién humana provocad&lpexacerbado materialismo de la
sociedad burguesa — destruyendo el mito decimoad@@tprogreso como medio de alcanzar
el bien estar social y por extension la felicidadhana.

La coincidencia de estas obras con el pensamientpeo se registra desde la
entrada de América Latina en la modernidad litareoin la noveldemarias postumas de
Bras Cubasasta las vanguardias con la reconocida influequogalos movimientos
vanguardistas europeos tuvieron en las vangudatineamericanas. En lo que se refiere a
la entrada de América Latina en la modernidaday/raultitemporalidad latinoamericana que
estudio en los dos primeros capitulos de estaftigaesin se puede afirmar que la
percepcion de la modernidad como farsa y la critinpaa sociedad que se alimentaba de un
pasado fingiéndose moderna tiene lugar en latitea latinoamericana ya en 1881con la
publicacion de la novela de Machado de Assis,alasismo tiempo que en Europa se
empieza a cuestionar la validez de la raz6n ingrniah a través de las proposiciones tedricas
de Marx y Nietzche y, una década mas tarde, dedRrdergson.

En los dos ultimos capitulos estudio las relaciatesontinuidad y ruptura que las
vanguardias y la literatura contempordnea mantorieon los movimientos literarios que
las precedieron en lo que concierne a estas meatieses temporales. De esta manera, el
anhelo de sincronia con la modernidad estéticgpearoon el propdsito de crear una

literatura en consonancia con los pardmetros tietatura universal, la ligacion entre el
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aspecto estético y politico-social de la literatatanoamericana a través de un discurso que
desarmara las certezas del positivismo y de lanrambrumental asi como la valoracién de lo
autdctono son trazos de las vanguardias latinoaares que marcan su continuidad con los
movimientos literarios que las precedieron. Pav t&#do, con las vanguardias aumenta la
propension de experimentar con el tiempo asi camamtros aspectos del arte. Es decir que
los vanguardistas examinan, critican y reformulaestiones relativas al tiempo tiempo, a la
representacion, a la perspectiva y a la realidacedta experimentacién manipulan con
técnicas pertenecientes a otras artes como eldgnginematografico o fotografico y el
cubismo pictérico, incorporandolas al texto litévar

En el periodo de casi un siglo, las obras seleadas para este estudio yuxtaponen
el tiempo continuo de la historia con un tiemparanoldgico que tiene como objetivo
proponer que la historia aparezca como una irrmpd@acontecimientos que se inscriben en
la discontinuidad y en la dispersion. Esta nuevaepcion de la historia contrarresta el mito
decimondnico del progreso mostrando un tiempo qdeagmenta, revelandose por tanto
gue no existe un origen unico en que el hombre gdaas aparecieron sino que varios
comienzos histéricos. Destiemorias postumasastaConcierto barrocoverificamos que el
tiempo fluye en una relacion dialéctica entre meéangolvido, operando con la
reconstrucciéon de un pasado en el que la histerieaasforma en materia imaginaria, la cual
se va moldeando poco a poco para construir inteakiitente una mitologia estética.

No quisiera concluir sin subrayar que las obrasdiias seleccionadas atestiguan un
momento fascinante en la historia del pensamiettmental que se puede definir como el
momento en que el pensamiento positivista empielalar de si mismo abriendo paso al

existencialismo. En relacién a la materia que mesqupa en esta investigacion se
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contrarresta el tiempo cronolégico en que se ihedd historia del progreso humano para
desarrollar poco a poco a través de la experiatecla duracion pura la idea de un tiempo no
cronoldgico que no es un fendbmeno exterior a NOSELISMOS SiNO que NOSOotros Vivimos
dentro del tiempo siendo éste la interioridad ezukd existimos y cambiamos, en fin la
sustancia de que somos hechos. La experiencidet®rizarse en el tiempo para dejarlo
fluir incesantemente en nuestro ser, es la queopmEarpentier en la representacion
temporal configurada eBoncierto barrocoEsta idea metafisica del tiempo no obstante se
entrelaza con un tiempo histérico para marcamatm@nismo que, ya sea criticado, ya sea
valorado, se encuentra en la base de nuestrardifang constituye una de las sefas de
nuestra identidad.

De esta forma, la contribucién de este trabajsaftudios de la literatura
latinoamericana consiste en elucidar la cuestidia éscision del tiempo en sus varias
dimensiones en algunas obras representativas dadangodernidad estética. Esta
investigacion indaga como y por qué dentro de undemidad con caracteristicas
diferenciadas — entre las cuales se destaca lg#emyboralidad — se plasmaron literariamente
algunas ideas de circulacion universal, relacios@ada el fenomeno de la temporalidad,
estableciendo una relacién entre la especificidadugstra realidad multitemporal y el afan
de sincronia con la modernidad estética europeestiurealidad socio-cultural estimulé el
afan de novedad y creatividad estética entre lostas, imprimiendo sus huellas en la multi-
plasmacion literaria a la que condujo la plasmaeigt@tica del tiempo en el contexto de la

modernidad latinoamericana.

XXIV



NOTAS

! EnThe Postmodern Conditidryotard define la postmodernidad como el momeettacdbérdida de la
nostalgia de las grandes narrativas de la modettiitty comprendido en dos metanarrativas: la de
emancipacion cuya finalidad fue politica y se agrep torno al tema de la humanidad como héroe de la
libertad y la segunda, de naturaleza mas filospfieta de la especulacion de la ciencia con ps&iras
ontoldgicas.

2Yaen 1962, eintroduction to ModernityHenri Lefebvre postulé la necesidad de la formdliace un
concepto de modernidad, advirtiendo que la difemijftara formularlo reside en una apropiacion galabra
moderno en la vida cotidiana que no permite sutmmesniento: “When we utter the words ‘modern tiles
‘modern technology’, ‘modern art’, we think that Wwave used terms and expressions which mean saggthi
whereas in fact we have said nothing at all. Weehraerely pointed out an inextricable confusion teetw
fashion, the ‘here and now’ the ‘valid’, the lagtiand the contemporary. In the midst of such caafyshe
word has changed meaning several times over” (I3&)a misma forma desde la estupefaccion de San
Agustin enLas confesioneante el fendmeno de la temporalidad — “ignoro ¥@a# que es el tiempo; pero, por
otra parte, os lo confieso también: sé que hable Bampo, y que hace tiempo que estoy hablanttedepo,

y que este largo tiempo mismo sdlo es tal en videidin cierto plazo transcurrido. Pero ¢co6mo psaberlo,
puesto quégnoro lo que es el tiempd?283) — se percibe la dificultad de un concepto estrattlel tiempo.
En su articulo “El tiempo” compilado é8orges Oralel escritor argentino postula que nuestra difadlifpara
elucidar este concepto reside en su fluidez y ¢dpddransformacional, haciendo que el problemsude
aprehension, desde los griegos, corresponda atemsitizacion y a su intima relacion con el movaey el
cambio (109-129). La cuestion de la sistematizadirtiempo presenta dos visiones antagénicascomianua
— el tiempo como sucesién de eventos en una limEaadora del antes y después — otra discontingia —
tiempo como flujo y transitoriedad, donde los ewerd la vez que son representados como presessag
futuro, se presentan sobrepuestos y se encuemtizonstante cambio con respecto a estas deteronmesci

% Entre estos investigadores destaco Garcia CagcBailo. El primero, e@ulturas hibridas enfocandose en
la multitemporalidad de la modernidad latinoameri&zadesarrolla el concepto de heterogeneidad emlfibral
de la cultura moderna, la cual es “consecuencimachistoria en que la modernizacion opero pocessve
mediante la sustitucion de lo tradicional y lo gné” y se manifiesta en la convivencia entre “caspo
cientificos y humanisticos auténomos con el anatfaimo” asi como “con estructuras econémicas ytbabi
politicos premodernos” (72). La segundalJssra modernidad periféricastudia algunos fragmentos de la
modernidad latinoamericana, postulando la hipotdsigue la cultura latinoamericana, y especificaenken
argentina, se define como urrultura de mezcladonde coexisten elementos defensivos y residjiaiés a los
programas renovadores; rasgos culturales de laafaém criolla al mismo tiempo que un proceso descw@h
de importacion de bienes, discursos y practicab&ioas” (28).

* En el articulo “La modernidad a destiempo”, comuil enFronteras de la modernidad en América Latina
Carlos Monsivais define la modernidad a destiengpoacla sensacion de llegar tarde a la modernidad qu
alcanza a los latinoamericanos, sefialando quedtiemidad a destiempo se distingue por el culasa |
apariencias ... [ya que] en el mercado libre de Acaératina la apariencia antecede a la mentalid282)
Esta idea que concierne a un anacronismo cronidordgica Latina transpuesta a fines de siglo XI¥senta
similitud con lo que Schwarz desarrolla en la idtrecion deAo vencedor as batat@n su conocido ensayo
denominado “As idéias fora de lugar”, que tratdaddisparidad entre las ideas importadas que agatian
desde Europay la realidad local para explicar ctanmacionalidad econdmica burguesa y las difusion
intelectual del liberalismo convivieron con un st econémico basado en la esclavitud en el Btadihes
de siglo XIX: “[As idéias liberais] ndo se podiamagpicar sendo ao mesmo tempo indescartaveis. Vamos
Brasil, bastido da escravatura, envergonhado déetées ... y rencoroso, pois ndo serviam para nada.évam
adotadas também com orgulho, de forma ornameita prova de modernidade e distingéo” (26).
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® Recurro aqui a la definicién de residual de Rayarisilliams propuesta eMarxism and Literatureomo
algo que “has been effectively formed in the plast,it is still active in the cultural process, moily and often
not at all as an element of the past, but as @t®@fe element of the present” (122).

® El debate sobre la ubicaciéon de modernidad y pod¢midad como movimientos que establecen una
continuidad o una ruptura entre ellos se iniciagpalmente con las ideas divergentes de Lyotaiddhermas,
llegando a América Latina de manera diferenci&didebate latinoamericano parte de tres indagasione
esenciales que tienen como base un anacronisndoitistl. Si se puede hablar de postmodernidadieleh
proyecto de modernidad no se ha concluido. 2.d8leamidad y posmodernidad son etapas histéricas que
coexisten. 3. Si es posible que Latinoamérica Hagado a la posmodernidad mediante la l6gica abstia
que establece el flujo de capitales de manera blBbaotra parte, Enrique Dussel ha propuestoeeios de
sus escritos el concepto de transmodernidad coperacion del concepto de postmodernidad, sefialgmelo
ha existido una modernidad mundial exterior al etrazado por la europeo-norteamericana, que ha
respondido a los desafios de la modernidad desodg lagares, desde otras culturas, englobando taspec
multiculturales.

" Berman ha estudiado las transformaciones provsqaatala modernidad en las relaciones humanas
entendiéndola como un proceso vital: “a mode @fl\@kperience — experience of space and time,|[ohisd
others, of life’s possibilities and perils — thatshared by men and women all over the world tolwaill call
this body of experience modernity” (15).

8 EnFive Faces of ModernitZalinescu ya habia visualizado la presencia dematernidades antagénicas que
se relacionan y se influencian mutuamente dentrteg® literario: “... at some point during the fifsalf of

the nineteenth century an irreversible split oceditoetween modernity as a stage in the history esté/n
civilization and modernity as an aesthetic conc8pice then, the relations between the two modesnitave
been irreducible hostile, but not without allowigigd even stimulating a variety of mutual influencetheir

rage for each other destruction” (41).

° Tanto Roberto Schwarz como John Gledson apuntar@us estudios la importancia del plano histérico
politico-social en la obra machadiana. El dltimeeistigador eachado de Assis: ficcdo e histérinterpreta
las constantes inserciones de la historia de Brada historia personal de Bras Cubas como unaapacion
metaférica entre Brasil y Bras, ademas de estuldi@ladamente las relaciones entre la historidrdsil y la
novela machadiana.

191 a novela decadente francesa, influida por unnpissio filoséfico — el cual contesta con acentuada
desconfianza el optimismo positivista, — es la egjgn artistica de una crisis finisecular y un ezcha los
ideales, las instituciones y valores burgueses va. Este pesimismo es resultado en parte deriatd de
Francia frente Alemania en la guerra de 1870 calda de la Comuna en 1871. La plasmacion litedsriesta
crisis se canaliza en una reaccion critica a l&laowaturalista y por ende a la aparicién de |la&lzogecadente,
cuya primera manifestacion — la fam@s&eboursle Huysman escrita en 1884.

M E| término “vanguardias latinoamericanas” incluréiesta investigacion el modernismo brasilefio.
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CAPITULO |

DIMENSIONES DE LA TEMPORALIDAD EN ,LA CONFLUENCIA [E DIVERSAS
MODERNIDADES EN AMERICA LATINA

Como el tiempo es una categoria muy amplia, pduaies su plasmacion
literaria en el contexto de la modernidad latinoaca@a me enfoco en algunas de sus
manifestaciones mas sobresalientes las cualestraes en la literatura latinoamericana
desde fines del siglo XIX hasta la dltima mitad siglo XX. Entre ellas considero en mi
analisis: 1. La concepcion del tiempo como expergeimterior en la cual tiene un papel
preponderante la idea de flujo y transitorieda@ ljorra la separacion entre las
categorias de pasado, presente y futuro, promuljgadalgunas investigaciones
psicoldgicas Y filosoficas de la época. 2. Una auesncepcion de la historia como
irrupcién de acontecimientos que perturban unaestpdinealidad del tiempo,
provocando su discontinuidad y dispersion. 3. Wspuesta articulada en pro o en contra
de la idea del atraso latinoamericano que trangf@mpunto de mira varias de las
teorias promulgadas en la época que promovian emicipacion en la historia de
pueblos atrasados. Estas ideas relacionadas @diengue muchas veces se encuentran
entrelazadas en las obras literarias latinoameganorientaron la seleccion de las obras
analizadas en esta investigacion asi como dierenaidn a la organizacion de sus
capitulos.

La primera de estas manifestaciones engloba lasioeks entre el sujeto
moderno y el tiempo, mientras que la segunda @mieia el tiempo y la historia. Antes

de desarrollar estas relaciones que ayudan a cad®ralgunas de las dimensiones que



la temporalidad recorri6 en las obras literariéis¢emericanas de la modernidad, me
gustaria sefalar una vez mas las dos hipétesigrgpase como base de mi
investigacion. La primera concierne a la convivart® dos modernidades en la realidad
latinoamericana del periodo. Las dos modernidad@s gue me refiero y que se cruzan
en la realidad latinoamericana son la modernidaaocproceso vital que, entre otras
cosas, alterd la relacién entre el ser humandigrabpo y otra, peculiar latinoamericana,
gue permitio la coexistencia del pasado en el pteséa segunda hipoétesis se refiere al
desnivel temporal entre América Latina y Europa maévé un anhelo de sincronia con
la modernidad universal en una doble direccion,astética y otra politico-social.

Hago hincapié en estas dos hipotesis porque allaslo ayudan a formular la
tesis que orienta esta investigacion — la cualuytesjue el imaginario artistico y cultural
latinoamericano estimulé la creacion, a travésrieserie de plasmaciones literarias
centradas en el tiempo, de una modernidad imagiatizunas veces idealizada para
alcanzar la deseada sincronia con la modernidagtsail — sino que también estas
hipétesis se relacionan con otra de las contrimesa@ue este examen afiade al campo de
los estudios literarios latinoamericanos. Propomge las contradicciones de la obra
literaria moderna latinoamericana pueden ser camgiptas en su amplitud si
consideramos que estamos frente al encuentro daaldsrnidades con temporalidades
distintas que provocan un anhelo de sincroniaimiado a la doble direccion estético-
politica de la literatura latinoamericana. Conrepuesta de enfoque en dos
modernidades distintas no me refiero a la contiajgmsentre modernidad estética y
modernidad burguesa estudiada por Calinescu, aweigquece de las dos modernidades

gue propongo tenga relacion con esta oposiciomprbpuesta va mas alla de esta



oposicion, planteando la presencia de una tercerad que tiene igual importancia en
las obras literarias latinoamericanas del perictiodéado. Me refiero aqui a elementos
de una modernidad problematica que tienen inflaeeciestas obras. De esta manera al
estudiar las manipulaciones que el imaginariotartisultural latinoamericano ha
realizado en relacion a la temporalidad demuesirgppmera vez que existe una
confluencia de un tiempo subjetivo y de un tiemisbdnico que tiene relacion directa
con la toma de conciencia de una modernidad prdileanpor parte de los escritores
latinoamericanos dentro de las obras que anale@ramulgacion de un tiempo
subjetivo en la obra literaria latinoamericana moddiene que ver con el anhelo de
sincronia con la modernidad estética europea edajue la irrupcion de un tiempo
histérico que promueve la necesidad de un desasotial se relaciona con los
problemas especificos de la modernidad latinoaesic

Indudablemente conceptos como los de heterogeneidtiemporal de la
cultura latinoamericana (Garcia Canclini), modeadi@eriférica (Sarlo), modernidad a
destiempo (Monsivais) o “ideas fuera de lugar” (8&tz) fueron instrumentos valiosos
de orientacion de este estudio que auxiliararf@rtaacion de una vision critica y
diferenciada que el tiempo y el espacio adquirienoila modernidad latinoamericana en
cuanto al intento de conciliar el presente y ebgasasi como lo autéctono y lo foraneo.
De igual manera fue de inestimable valor en la@omson de este trabajo la lectura de
investigaciones filosoficas que trataron del fendonee la temporalidad, relacionandolo
con la subjetividad y con la historia respectivateeBn la composicion de estas fuerzas
que dieron direccién a la plasmacion literariaaleepresentacion del tiempo en el

contexto de la modernidad latinoamericana se periblas obras analizadas un



equilibrio entre la observacion de la realidad goecondmica y el desarrollo — con

perspectivas propias — de ideas filosoéficas quensentraban en circulacion en la época.

Coexistencia de diferentes modernidades

La experiencia de la modernidad como proceso tietaé relacion con el proceso
de modernizacion experimentado por los paises extitks en el siglo XIX y
particularmente acentuado a fines del mismo qeeemasu interior la sensacién de que
las categorias temporales de presente, pasadory figsarrollaban entre si una relacion
de simultaneidad. Esta impresién fue incitada an gnedida por los avances de la
ciencia, de la tecnologia, de las comunicacionds lps transporteSPor otra parte, la
idea de simultaneidad provoco6 un doble movimieatoporal. El primero va en
direccién al pasado y se actualiza por la necegidambnservaciéon de la memoria,
provocando la importancia concedida a la histoni@ cruzé el siglo XIX. El segundo
movimiento avanza hacia el futuro anunciado enréassformaciones sociales y en el
desarrollo tecnoldgico. Paralelamente a estaseshaehcias, la relacion entre la
humanidad y el tiempo basada en la oposicion emtteempo infinito y la finitud del
hombre termina por sufrir profundas alteracioneawsa de dos descubrimientos
cientificos que tienen lugar a fines del siglo XIXley de la entropia (1850) y la ley de
la desintegracion atémica (1890), que llevan atpkrse el problema de la
desintegracion de la materia, lo cual a su vezjindn sentido de pérdida gradual de la
confianza en el futuro. De esta manera, el cirdelana relacién profunda entre el

hombre y el tiempo se cierra en la finitud.



Estas transformaciones e indagaciones llegaron éridanLatina
trasladadas por intelectuales que viajaban haagiepalo como consecuencia de
la apertura del mercado mundial que hizo circidpidamente bienes e ideas. Es
evidente que el hombre latinoamericano del sighd, Xresenciando una serie de
transformaciones mundiales que llegaban a susspafsmayor o menor grado,
compartio con los europeos el sentido de pérdiddugi de confianza en el
futuro y el sentimiento de fragmentacion y de a@an provocados por los
cambios de la modernidad. Es decir que sentimagmaes las transformaciones
de la modernidad como todo el mundo occidentalefgmplo de este sentimiento
de desintegracion provocado por las transformasisneiales que ocurrian
rapidamente en la implementacién y expansion getalssmo avivando una
sensacion de aceleracion temporal puede ser eadortainto en el “Manifiesto
Comunista” en la célebre frase de Marx de que “todpue es sélido se deshace
en el aire” como en el episodio del delirioMemorias pdstumas de Bras Cubas
(1881) como veremos en el capitulo siguiente. kerelicia entre esta misma
constatacion es que Marx todavia creia en la epacidn y en el progreso de la
historia de la humanidad en la anticipacién quetwuctores de la historia se
cambiaran. Machado de Assis desconfia profundantEnta metanarrativa de la
emancipacion en la cual la humanidad desempef@hpapel de héroe de la
libertad.

Conjuntamente con la “experiencia universal” dmtadernidad presente
en las obras seleccionadas existi6 una moderfatiadamericana especifica

denominada modernidad heterogénea, multitempdtedrd de lugar” o



modernidad periférica. Esta modernidad se instebi un espacio creado entre
una modernizacion econémica, modernidad sociak-equel caso
latinoamericano no se presentd como resultado geaoeso de desarrollo
industrial sino como consecuencia de una exparmsipitalista foranea —y una
modernidad cultural. En este espacio entre una mdeion econdmica y
modernidad social superficial y una modernidaducaltefectiva confluyen
diferentes temporalidades histéricas en el presé&s decir que a fines del siglo
XIX se percibe en la realidad latinoamericana uspatidad entre una
modernidad social, estatuida por la superficialidadgu modernizacion
econdmica y una modernidad estética en ejecticion.

La modernizacion econémica se relaciona directagnemm una situacion
muy dispareja tanto en el interior de los paisesagumponen América Latina
como en la relacién entre ellos. Asi se modernizanés rapidamente paises mas
expuestos al comercio exterior y a la inmigrac@eando una convivencia entre
estados desemparejadamente “modernos”, aunquedboepertenecieron a una
modernidad de periferiaLa modernidad social se relaciona con el proceso d
internacionalizacion y tiene que ver mas con ladrtgzion de ideas, bienes y
practicas simbdlicas que con un cambio en las@satas sociales. Esta situacion
se denuncia constantemente ddde@endrias postumasasta las obras
vanguardistas que analizo a través de una displagiotae la imagen interna de la
modernidad social latinoamericana y la imagen gudeberia generar para
exportacion. Internamente se deseaba el manteriordehviejo orden colonial

gue subsistié en mayor o menor grado en todo ritioiéo latinoamericano.



Externamente, y como mascara, se adoptaba el skiskiberal y democratico que
tuvo lugar en el siglo XIX.

Roberto Schwarz al estudiar la obra de Machadosdés/An el articulo
“Las idéias fora de lugar” examina esta disparieliaitie la idea de la modernidad
gue se promovia para consumo externo y la esteuettandmico-social del
Brasil de la época, ya que debido a la internadima@on que tuvo lugar en el
siglo XIX politicamente se adopto el discurso ldderdemocrético a la vez que la
economia brasilefia, centrada en la agriculturenas#enia por la fuerza de
trabajo esclavista. De esta manera las ideas ldseyalemocraticas
transplantadas a suelo americano funcionaban conaon@nto que no alteraba el
orden social, haciendo coexistir las estructuragates de un pasado colonial con
las transformaciones de un presente que se prateratierno para crear una
“modernidad de fachada” que podria ser utilizada@mascara ajustable a
diferentes situaciones y que no resistia un exanmé&nprofundo de la situacion.
Evidentemente la situacion de Brasil puede sestesida a otras realidades
latinoamericanas que también sobrevivian econén@ngrdebido a un orden
social injusto y que de igual manera necesitabearama apariencia de
modernidad para el consumo externo. De esta mémeligarquia
latinoamericana encontrd en la representacion uhiawke invalidar las
transformaciones del presente para mantener un satéal retrogrado, fingiendo
una modernidad que se mantuviera en el nivel deléas y que no llegase a

ultrapasar este limite para transformarse en wehliista representacion se



permitié gracias a una combinacion de la fuertsgmeia de la tradicion en la

realidad latinoamericana y la disparidad de la mmidacion en el continente.

El anhelo de sincronia con la modernidad europea
Asentadas estas particularidades de la realidatbetioa-social

latinoamericana nos resta investigar como estaddg entre discurso politico y
realidad se transforma artisticamente. Esta av&tigo es esencial para mi tesis
porque entramos aqui directamente en el camporépiasentacién motivada por
una modernizacion que se impuso externamente.iEeplugar es perceptible
en las obras literarias analizadas en este trajo@dos escritores e intelectuales
tenian plena conciencia de la fragilidad de est&sion por si sola problematica
porque la modernidad deberia resultar de un prdoésmo que no se podia
imponer atropellando etapas. En segundo lugargigamente por esta
percepcion, estos mismos artistas se dieron cdengae resultaba mas facil
fingir una modernidad para después construirla. tntos aspectos del discurso
politico latinoamericano que tiene estrecha refacn mi tesis trata del
enmascaramiento asumido por este discurso frdatarportacion de ideas
liberales y democréticas que convivian en la radlidtinoamericana con
residuos de un pasado colonial y las transformasiantisticas generadas por esta
situacion. De esta manera, la disparidad entreidiegolitico y realidad
econdémica-social influyé en la creacion literarg periodo porque muchos
artistas representaban en el presente latinoamerioaque estaban viendo o

imaginando sobre la realidad europea. Asi al integdtablecer una sincronia con



la modernidad estética europea, las elites inteddes de Latinoamérica
asumirian una modernidad muchas veces imaginagiflegd a ocultar otras
realidades y muchos problemas sociales.

La realidad y los problemas sociales que muchassvasumieron la
forma de un debate abierto dentro del texto liter&nen relacion con la idea del
atraso social latinoamericano, contexto en el gusstrapuso la necesidad de
desarrollo econémico-social y el deseo que tenddidarquia local de mantenerse
en el atraso para asegurar sus privilegios de.dlasgercepcion del atraso es
muy clara en algunas obras analizadas en estaiga@eén entre las cuales
destacdVlemdérias postuma®e sobremes@e-escrita en 1896 y publicada en
1925),idolos rotos(1901)y Cana&(1902).Es decir que América Latina vivia en
el pasado, segun la percepcion de estas novelasna@ombinacion del rechazo
a la modernidad que se originaba en las clasaegediges y se perpetuaba en un
pueblo al cual se le negaba el acceso a la educhégica. Por otra parte, la
critica temprana a la modernidad que tuvo lugakmérica Latina empieza a
disolver la dicotomia entre lo moderno y lo arcaoda revelacion de que la
modernidad también produce sus monstruos. Estasataciones se perciben
tanto en las crénicas de José MartLéde escenas norteamerican@d883)como
en una obra fundamental para nuestra investigaklérrefiero aOs sertbes
(1902)del brasilefio Euclides da Cunha, que combina e éehcompromiso
social con la constatacion de la coexistencia etodatinoamericano de
temporalidades diversas en la cual la modernidadize con la premodernidad y

el ser humano contemporaneo puede encontrarsero@nseres humanos que



parecen vivir y conservar la cultura de tiemposimedes . Si es cierto que Marti
y da Cunha comparten el cuestionamiento de la matset basados en la
revelacion de que ésta también genera sus monstrhasen desde perspectivas
diferentes. Da Cunha se da cuenta de esta mons@dam las comunidades
“atrasadas” de los sertones brasilefios, mientrasdviguti la revela desde el
simbolo mismo de la modernizacion y del progrestinds del siglo XIX ,
emblematizado en los Estados Unidos de Américangrgado asi un discurso
latinoamericanista secundado luego por Rubén Dalasé Rodo. Por otra parte,
Carpentier, como se observara en el Ultimo capitatoma la perspectiva del
encuentro de diversas temporalidades en la redidiadamericana como una de
las bases para el desarrollo de su teoria de llonagavilloso.

Volvamos a la cuestion del atraso socio-cultut@damericano — la cual
genero en los artistas un anhelo de sincroniascorobernidad occidental,
principalmente la que nos llegaba desde Frana@suitante de la asincronia entre
modernizacién econémica, modernidad social y madednestética. Ya en “La
sirena y el caracol”, Octavio Paz, aludié a unéodeaspectos de esta
problematica modernidad latinoamericana, traduerdel deseo de sincronia con
la modernidad estética europea. Al explicar eledatamiento entre lo moderno y
lo contemporaneo, el escritor mexicano plantearéaal anhelo de modernidad
por parte de los escritores modernistas hispandeamnes involucraria un deseo
de presente y de presencia en relacion con el mocaidental. Segun Paz, el
tener como objetivo ser moderno y por lo tanto emntoraneo a su tiempo — es el

caso especifico de los modernistas hispanoamescatendria sentido sélo para
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quienes no se ssentian completamente en el prg€eratdrivia 7-44). La razon
de este sentir tiene que ver con una moderniddadematica y el sentimiento de
atraso que experimentaron los escritores latinoaares quienes — cuando salian
de sus paises de origen y se instalaban en Ew@aevés, cuando volvian
desde Europa hacia su tierra natal — sentian fe@dcia de siglos entre las dos
realidades: la europea y la latinoamericana. Es dae el deseo de pertenecer a
la tradicidn literaria occidental que movio a lesmtores latinoamericanos a fines
de siglo XIX desembocaba en una necesidad de sugEsticulos temporales —
referentes a la idea de que viviamos en un oraagsaato — para ser modernos.
Evidentemente el anhelo de sincronia de los esesit® intelectuales
latinoamericanos se relaciona a una temporalidstdrita, o como afirma Paz a
un deseo de presente y de presencia, es deciaheto de participar de la
historia contemporanea como sujetos agentes. Bs&doaadquirié dos aspectos.
El primero, se centrd en la forma lo que motivabeetepcién inmediata de
tendencias literarias que venian de Europa pat&ipar de una modernidad
estética. El segundo, tenia una dimension pol&amal y se proponia — por
medio del arte — contribuir al cambio social. Estan entre lo estético y lo
politico en las obras literarias latinoamericaragines del siglo XIX ya se hizo
notar principalmente en estudios que tratan delemosino hispanoamericano.
En este sentido los artistas modernistas hispang@anes profesaron el poder de
la palabra como medio de transformar la realidathboomo nota Jrade en
Modernismo, Modernity, and the Development of SfteAmerican Literature

buscando mejores maneras de alcanzar los logiasnaedernidad burguesa sin
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perder contacto con las realidades profundas eeiséenci En su aspecto
politico el anhelo de sincronia se tradujo en wesidad de tener influencia
sobre el presente para poder modificarlo proyectasd el futuro de América
Latina. La doble direccién del anhelo de sincrasitmuld la plasmacién de un
pasado imaginado y una rapida recepcion de lagmeras renovadoras del arte a
la vez. Por otra parte, los escritores de finesiggd XIX y comienzos del siglo
veinte — espacio en el que transcurre el modernisspanoamericano y el
premodernismo brasilefio asi como las vanguardia@$mericanas — creian que
seria posible instalar primeramente una moderrid#dral y estética en sus
respectivos paises a la cual le seguiria consezmente una modernidad
politico-social.

Quisiera concluir estas reflexiones sobre el antelsincronia que motivo
a los artistas latinoamericanos en la época estadian algunas observaciones a
mi ver esenciales. La primera es que el desaindeonia revela también una
disposicion de no atarse al pasado. La segundaadarde ésta, se refiere a la
exteriorizacion de una meta que sobrepasa el sidgsleo de sincronia estética:
actualizarse, superando el atraso cultural y polijue estos escritores percibian
en su entorno social. Los intelectuales y escsttagnoamericanos no cesaron de
discutir en sus obras — muchas veces oblicuamdatesalidad de su pueblo,
ansiando un progreso social, aunque este avanetdnoipor ellos no
correspondiera exactamente con la idea de adetzatirial visto como
emancipacion humana. En la realidad los escritlate®americanos de la

modernidad revelan una tendencia de rebelién emmacde la idea de que la
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ciencia y el progreso material pudieran por si msitenar las mas profundas
aspiraciones del ser humano. Se puede inferir dsdgue estos artistas
adoptaron la critica a la modernidad burguesa al®tegie el proceso de
transformacion social que ésta acarrea se cond@yesus paises. Esta critica
temprana y de cierto modo contradictoria parecel@t® a una serie de razones,
entre las cuales se han destacado la resonancé pgasitivismo tuvo en

América Latina y el proceso de internacionalizaajae tuvo lugar en el siglo

XIX como resultado de la primera expansion caysitali

Dimensiones de la temporalidad

La doble direccion del anhelo de sincronia — rastdt de modernidades y
de temporalidades yuxtapuestas que actuaban ealidad latinoamericana
plasmadas en las obras analizadas — suscita dagaicidnes que intentamos
contestar en este estudio. ¢Cudles son estasrtditi@des que se cruzan en la
obra literaria latinoamericana? ¢ Genera este coadicciones? Y, en caso
afirmativo ¢ cudles son las contradicciones quguteiaposicion engendra? Como
afirmé en la introduccién, las obras literarias gnalizo — con la excepcion de
Los sertone$1902) —hacen confluir dos direcciones temporales por si
excluyentes: una continua relacionada con el da&ade la historia y del
progreso, y otra, discontinua en la cual se expariencon el tiempo como
duracién pura en el sentido bergsoniano. La auaelecesta duplicidad en la obra
de Euclides da Cunha se explica por el hecho degfee concebida como obra

literaria. Asimismo decidimos incluirla en nuestmaestigacién porque ella
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plantea criticamente el problema de la multitemipad existente en nuestra
realidad.

La contraposicidn entre estas dos direcciones teatgsose situé en medio
de una serie de investigaciones de la filosof&peaeto a las relaciones entre
tiempo e historia asi como entre el sujeto modgreltiempo llevadas a cabo por
la filosofia y la psicologia que estudiaron la repsion del pasado en el presente.
En el primer caso, se cuestiona la linealidad desk@ria a través de los estudios
relativos a la activacion de la memoria — tante@aspecto personal como
colectivo — que demuestran que el pasado no amedguiesente sino que “es
contemporéaneo del presente que €l ha sido” (Bejgsda la teoria del eterno
retorno (Nietzche). En el segundo caso, el destukanito de los fenomenos del
inconsciente y su influencia determinante en lenfwién de la personalidad
humana desplaza tanto la “esencia” del ser humadia to irracional como nos
pone en relacién con una alteridad del pasado goearfue presente y nunca sera
futuro (Derrida 54). Estos estudios — que demarsiue el tiempo no se inscribe
en una continuidad sino que puede expandirse, osad& 0 fragmentarse —
desencadenaron una crisis que desestabilizé degpuestos defendidos por la
razon instrumental. Me refiero a la linealidad enioh de la historia y del
progreso asi como a la creencia de que la eseglcsgidhumano se encontraba en
la razonEs decir que, en las obras modernas de la literaiversal con sus
consecuentes repercusiones en las obras de #di@itatinoamericana, se
rechazé lo sucesivo y lo racional para priviledfiesimultaneo y lo irracional,

generando una postura critica encontrada en uardsen contra de la filosofia
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positivista, la cual funcioné como una respuessilagonada con la que los

artistas confrontaron la experiencia de la modewhid

Tiempo y subjetividad

Existe en los textos analizados una tendenciauhcaada de modo
sobresaliente en “La pesadilla de Honorio” que iodiat en otras obras analizadas
en este estudio entre las cuales se destasamontafias del orpNovela como
nube— de manifestar, conjuntamente con las alterasiteraporales realizadas
por la revelacién de fendmenos del inconscientelaseo de unir historia
personal e historia universal a través del artejivando la tradicion literaria. En
otras obras, como en el casoesobremesaCanady, de cierta formagdolos
rotosse desarrolla la relacion entre el tiempo y el atevez que se advierte una
nueva vivencia del tiempo proporcionada por la érpeia del éxtasis panteista.
Estas manifestaciones temporales rompen con lalogia y con el discurso
racional ubicando de manera gradual la nociénesheto en una subjetividad. Es
decir la experiencia del tiempo en el interior &kl 0 ain — de manera mas
radical — la vivencia del ser en el interior dehtpo. Estos temas adaptados de la
literatura universal a la latinoamericana se eatiggl a nuestra modernidad
diferenciada con sus diferentes temporalidadeéritas que convivian en una
especifica realidad socio-cultural. La Unica ex@@pquizas sea el cuento de
Dario que, escrito en el periodo en que el autdaw producia su obra literaria
en Buenos Aires, fue seleccionado porque su teanatbtomplejidad demuestran

gue América Latina ya vivia en plena modernidadnAsno se nota en este
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cuento — asi como en algunas obras de la literkttinmamericana de fines de
siglo XIX, entre las cualee sobremesg Canadson ejemplos representativos —
una necesidad de documentar la cultura europeaat#ualidad como si se
quisiera resaltar a cada linea el conocimientouoidd de la misma. Esta
necesidad de compendiar estos elementos demuaddeseo de pertenecer a esta
cultura y participar de su historia, atestiguanda vez mas el anhelo de sincronia
gue tenian los escritores latinoamericanos coroldemidad europea.

La importancia de recurrir a los fenomenos del mscgente para
demostrar verdades ocultas reside en que por rdedéstos se posibilita la
confluencia de varias temporalidades histéricasremomento Unico y aterrador
precisamente porque es percibido como impostergafgieelador de una verdad
ocultada por la vida social. Esta revelacion consigpor medio de la
condensacion temporal propiciada por los fendmdebsconsciente que, esta
presente eMemorias postumag“La pesadilla de Honorio” y reapareceleas
montafias del orcEn las dos primeras, la condensaciéon temporaliadgla
dimensién de momento revelador y capaz de destraiito decimondnico del
progreso. En la obra de Lugones se busca por rdede condensacion temporal
narrar a través de una alegoria temporal la égatalesarrollo del espiritu
humano unida a la del futuro de América como tideg@romisionMemorias
postumas‘“La pesadilla de Honorio” y, como veremos maddabe sobremesy
Las montafias del on@currieron a fendmenos del inconsciente comodarh, el
delirio, el suefio, para obtener en la obra litaratiefecto de la condensacion del

tiempo y su consecuente simultaneidad asi comuptama lineal del discurso.
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Las fuerzas del inconsciente exploradas en estasstaproximan la locura y la
obra literaria, permitiendo — como propuso FoucanHistoria de lalocura— a
través del discurso de la locura revelar el sindemte la realidad, abriendo “un
vacio, un tiempo de silencio, una cuestion sinuesta, provocando una ruptura
sin reconciliacion donde el mundo es obligado eriogarse” (303).

Otras obras que analizo recurrieron a experimezdnda memoria en
conjunto con los fendmenos del inconsciente pbtener algunos efectos
explicitados en la relacion dialéctica entre la mgeny el olvido. Estas
experiencias hacen aflorar en el texto la conceploggsoniana del tiempo a
través de la union entre presente, pasado y fpana experimentar el tiempo
como duracién puraLa concepcién de tiempo como experiencia duratée/an
sujeto transcrita en el texto literario se percdbsdeMemorias péstumasasando
por la adaptacion de la novela decadente en terto®De sobremesddolos
rotosy Canag para llegar a las obras vanguardidasela como nubg
Memodrias sentimentais de Jodo Miramiacluyendo ademas a las obras de
transicion del modernismo hacia la vanguardés montafias del orp de Extasis
de las montafas

Otra dimension de la temporalidad concernienter@lsigion con una
subjetividad en las novelas estudiadas a partitede¢r capitulo sugieren la
insercion en el texto literario de la experienei@mporal existencialista de la
intratemporalidad, en la cual el futuro se idea#fcon el ser para la muerte segun
el pensamiento heideggeriahBs decir que existe una posibilidad de que al

experimentar con el tiempo los escritores latinaéaros asi como los escritores
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europeos de fines del siglo XIX acaben por descgle la relacion del hombre
con el tiempo se cierra en la muerte. Esta seddniarpretacion alternativa para
la pardlisis que acomete los personajes centralésschovelas estudiadas en el
tercer capitulo, haciendo fracasar los diferent@sgs de regeneracion de
América Latina propuestos en estas obfagsta interpretacién se apoya en la
convergencia de dos temporalidades distintas giaita forma, excluyentes en la
novela modernista hispanoamericana: el tiempolleheda historia y del progreso
y el tiempo como experiencia subjetiva. Es dege& gonfrontando con estas dos
temporalidades distintas los escritores latinoacaens se vieron impelidos a
optar por una de ellas, abandonando la linealigaghdiempo cronoldgico para
sumergirse en realidades mas profundas de la egiatg, consecuentemente, en
otra temporalidad.

Esta aproximacion entre la pardalisis y la muegedique ver con una
relacion entre modernizacion y actividad constariga interrupcion se identifica
con la muerte, como lo ha demostrado Berman endisa del personaje Fausto
de Goethe entendido como simbolo embleméatico tepl@sentacion de la
relacion del hombre moderno con el progréSgn esta relacion el afan creador
de la modernizacién une creatividad y actividadattividad incesante no
permite complacencia, basandose en la conciencgudo creador de que la
interrupcién de su actividad genera su propia desiibn y sustitucién por otro
sujeto que tendra mas posibilidad de seguir actudesta constante renovaciéon
de la experiencia moderna conjuga vida y activigexananente en un flujo

ininterrumpido del tiempo.
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Esta alusion dFaustode Goethe tiene cabida aqui porque ademas del
hecho de que se alude a este personaje repetidaardd sobremesk relacion
dialéctica entre el bien y el mal — apartados @aquier fundamento moralizante
— asi como la necesidad de aprehender el mundo erperiencia totalizadora
en contraste con la limitacién de la ciencia yaleakzon funciona como el deseo
gue mueve a Fausto, a José Fernandez y, en ciedidara Alberto Soriay a
Milkau, permitiendo una aproximacion entre eftdfsi, la pardlisis seria una
manera de contrarrestar la ideologia de la socibdegliesa que proponia la
actividad incesante y ordenada del ser humano comoea forma de alcanzar el
progreso.

En Concierto barrocda representacion del tiempo adquiere un caracter
acentuadamente subjetivo en el que a través deguemporales que anulan una
cronologia vacia, la activacion de la memoria sdgigora como un viaje en el
interior del tiempo en la cual todo se deja toaargd tiempo y a él se une en un
movimiento Unico en que el recuerdo, transformadomagen, nos libera en el
tiempo que nos captura en su interior. En este mewnito se inserta la escena
final de la novela en la cual Filomeno observanekegecimiento subito de la
ciudad donde: “Los campaniles, caballos griegdaspas siriacas, mosaicos,
cupulas y emblemas ... habian perdido, en esta ricaigpon de imagenes, el
prestigio de aquellos Santos Lugares que exiggniém pueda contemplarlos, la

prueba de viajes erizados de obstaculos y pelidB8%’
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Tiempo e historia

Un trazo persistente en las obras literarias qaézanes el de una
constante preocupacion y cuestionamiento de larfasDesdéviemoérias
postumas de Bras CubhastaConcierto Barroccse retoma constantemente el
tema de la historia y sus constantes aproximaciamesiccion. Estas
indagaciones constantes de la historia contiermmymplado, una base filosofica y
por otro establecen una relacion con la confluedeidiferentes temporalidades
histéricas en la realidad latinoamericana.

Algunas investigaciones filoséficas, principalmelatede Nietzche,
colaboraron en la edificacion del concepto de e opds tarde Foucault vendria a
denominar genealogia de la historia, interpretandoimo irrupcion de
acontecimientos repetidos que perturban una supliestlidad del tiempo,
provocando su discontinuidad y dispersion. Unoodalkesafios a la nocion del
tiempo lineal consiste en la blusqueda del origen gl consecuente
descubrimiento de que no existe un tiempo Unicguense originaron las cosas y
el hombre, sino varios comienzos histéricd&ntre las consecuencias de esta
revelacién la mas importante para esta investigaesdque al negar la existencia
de un origen inmemorial se reconoce que vivimogsardenadas en medio de
acontecimientos dispersos, negando la idea de ¢idimgmal que partiria de un
comienzo Unico para llegar a un final también anfden esta concepcion la
historia pierde no sélo su trascendencia sino godien se revela como un juego
de fuerzas invertidas cuyo vencedor sera quigrosesione de las reglas. Es

decir, en la medida que una dominacion se debilimsenmascarada hace su
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entrada en escena. Este concepto nietzscheanddolda se basé en una vision
difundida en Europa de que la historia se vistetrpes del pasado para hacer
valer una ideologia creada en el presente y que ailas necesidades del
presenteé” Estas materias — que fueron parte de las precicuygscde pensadores
e investigadores claves de la modernidad a finkesigle XIX y comienzo del

siglo XX como Marx del “Décimo Octavo Brumario” yiédzsche en el

transcurrir de toda su obra — repercuten en talg¢osiestra literatura desde obras
que ilustran nuestra entrada en la modernidadastéista obras de la literatura
contemporanea.

Marx y Nietzsche desarrollaron un pensamientécorén constante
refutaciéon a los desarrollos sociales promovidadgeociedad burguesa,
involucrando las representaciones de la histomaoccdiscurso democratico a la
manera que este habia sido percibido en la tradaz6idental desde la
Revolucién Francesa. La cuestion de la disimulabiétorica a través de la
parodia del pasado concerniente a la RevolucioncEsa, se extiende en la teoria
de estos pensadores a otras situaciones histpacasglemostrar la farsa
generalizada del sistema de la sociedad burguasdisimulacién se encuentra
en las obras que analizo no porgque sus autoresr®vb se preocuparan de la
realidad europea, sino porque la realidad latinomarea facilitaba esta
interpretacion. La vision de la historia como répéh mascarada de hechos del
pasado tiene que ver con la realidad latinoameaigaie exhibia una modernidad
prestada que servia como mascara para encubdrdadera realidad social. Es

decir que la coexistencia de diferentes tempordéidgermite una modernidad
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percibida en la estructura superficial de estaestaal, mientras que en su
estructura profunda se revela no sélo el atrasquervivia la mayoria de la
poblaciéon como el deseo de la clase dominante déemer el atraso para
perpetuarse en el poder.

La coexistencia de multiples temporalidades eeddidad parece haber
sido uno de los factores que estimularon, desddthcde Assis, una fuerte
presencia de la historia en la literatura latinoaraea. Carpentier nos da la clave
de esta funcion particular de la narrativa de Ao#étiatina al explicar que el
pasado pesa mucho sobre el hombre latinoamericans@amente porque
sobrevive, mas alla de los monumentos, en la pcesbomana, incluso en las
grandes masas urbanas. Esta convivencia de pasatmo/asi como el peso del
pasado sobre el presente impulsa la tendencia éeilzaliteratura
latinoamericana porque, segun el escritor cubdrmresente avanza quemando
etapas hacia un futuro contingerita fovela latinoamericana en visperas de un
nuevo siglo y otros ensayb54). Esta presencia de la historia en la litegatur
latinoamericana ha sido confirmada por un conserifoo en el cual se destacan
las voces de investigadores como Roberto Gonzaleev&arria y el critico y
escritor brasilefio Silvano Santiago para citar mbguejemplos:®

Para entender las razones y repensar las confi@wsoque la
preocupacion de la historia revela en las obteialias analizadas en esta
investigacion se debe considerar la confluencidademodernidades y de
diferentes temporalidades en la realidad latinoaaea asi como la doble

direccion — estética y politico-social — que otdeal anhelo de sincronia de
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nuestros artistas e intelectuales. De lo contica@iamos en la simplificacion de
interpretarla como una contradiccion insolubledEsir que si se aisla el anhelo
de sincronia en la direcciéon Unica de progrescsodiitural se podria reducir la
preocupacion de la historia al mero deseo de psogyaee la modernidad estética
criticaba.

Otra de las dimensiones que la temporalidad adgeirila modernidad
estética latinoamericana refiere a la relacioneeslttiempo y la historia que
empieza a delinearse en las obras literarias exaamen el tercer capitulo de
esta investigacion. Esta relacion concierne adergion de la temporalidad en la
etnologia. ErLa palabra y las cosaBoucault explica la separacién entre el
discurso histérico moderno — centrado en la cotdi@an del pensamiento
europeo consigo mismo y con otras culturas — yrlalegia, tradicionalmente
mantenida como el conocimiento de las sociedadestipas, es decir, sin
historia. El pensador francés focaliza la mandrawes de la cual la nocion de
temporalizacion se introdujo en el concepto deohistevolutiva creando una
historicidad de la etnologia. Tal concepto que remmgn la unidad de la historia
entendida a la vez como historia natural, morablitipa y da lugar a la etnologia
— que postula como su problema general las relasientre naturaleza y cultura
— invierte el problema de la historia, pues sataafui de determinar la especie de
devenir histdérico (cumulativo o circular, progresiv fragmentado) a que cada
cultura es susceptible (517-526). Nos interesarnieeula introduccion de la
temporalidad en la etnologia no sélo porque taliavé@h nos ayuda a

comprender la razén por la cual el pensamientodatnericano de fines de siglo
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XIX, recurre a la adaptacién de modelos etnolégees nos llegaban desde
Europa sino que también tiene importancia en jpuesta que se va articulando
gradualmente a la nocion del atraso latinoamericBn@sta respuesta se insinda
el problema de la raza mezclada latinoamericandiqoeparte de un debate
promulgado por una preocupacion que de cierta mae&cionaba raza e
historia. Me refiero aqui al postulado de Hegetjde los pueblos que no
constituian Estados nacionales desarrollados ooetiaesgo de excluirse de la
Historia Mundial®’

En este punto quisiera abrir un paréntesis pardictéa que algunas de las
apreciaciones del referido filésofo concernientésiamadurez y a la
incapacidad para la historia y para el progresaaedinente no son sus
invenciones sino que reflejan proposiciones mugranes a él, cuyo rastreo nos
transportaria hacia el descubrimiento y colonizacié América. Me refiero aqui
a la disputa juridica entre Las Casas y Sepuhatal siglo XVI, que pone en
cuestion la inferioridad del continente americatefendiendo o contrarrestando
el derecho natural del hombre europeo de subylgadigena, basado en
algunos planteamientos de la ciencia natural tale®o la teoria aristotélica de
esclavitud natural de algunos seres humanos yelstion de la influencia
climatica. En el primer caso se postula que hayttesmnacidos para servir
debido a caracteristicas fisicas privilegiadas ctarioerza y a una supuesta
deficiencia moral. En el segundo, se plantea gsariale localizacion geografica
puede condenar a un ser humano a la esclavituehdiehdo el hecho de que un

clima tropical predispone a la esclavitud naturaldisputa sobre la inferioridad
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del continente americano sigue en la llustraciGnalgunas ideas sobre la
inmadurez del continente y de la inferioridad dahlbre americano divulgadas en
los estudios de Buffon y de Pauw respectivamentajinando en la disputa entre
Hegel y Humboldt (Gerbi 417-18).

Los debates sobre la deficiencia y el atraso devagontinente en
relacion a Europa que tuvieron lugar en el sigldIXy XIX alcanzaron el
espacio de la naturaleza en lo que conciernerad simal y al aspecto
geografico reclamando un enlace entre la naturgletdombre, es decir que a
una naturaleza impotente corresponderia por fisszs humanos deficientes. En
el caso latinoamericano tal vinculo ya predomiraiéa época colonial y su
ejemplo mas ilustrativo es el antagonismo entretmdlos y los espafioles cuyo
fundamento era la distincién geogréfica. Es deaf lgs criollos no podian
lograr, independientemente de su capacidad intelb@ltos puestos en la
administracion publica. Esta injusticia se congtten una de las principales
causas de las guerras de la independencia hispanoanas, cuya base
ideoldgica se estructurd en algunas ideas ded#rdicion francesa, que entraban
en América con mayor facilidad que en Espafia dedlideayor control de la
censura ejercida por las instituciones (Iglesiataffo) en este pais.

La circulacion de las ideas de la llustracion enéfioa indicada en el
discurso de Bolivar al Congreso de Angostura e®184oral y luces son los
polos de una republica, moral y luces son nueptia®eras necesidades” (cit.

Castro-Klaren: 40) hizo que se tomara conciencia decesidad de superar el
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atraso latinoamericano proveniente de su situasifonial asi como de la
condicion de una América mestiza. En el mismo d&z8olivar prosigue:
NO somos europeos, no somos indios, sino una espedia entre
los aborigenes y los espafioles; americanos panreato,
europeos por derechos, nos hallamos en el conflettisputar a
los naturales los titulos de poseedor y de mamesen el pais
gue nos vio nacer, contra la oposicion de los ioness y asi

nuestro caso es el mas extraordinario y complic@ito Castro-
Klaren: 40)

Para el libertador la solucion de estos probleneasitia con la consumacion de
la independencia y realizacion de sus proposiwmsmnelos en el planteamiento
de la libertad para todos los hombres nacidos eérism (Castro-Klaren 30) y la
consecucion y mantenimiento de las reformas patitiodispensables para la
unién hispanoamericana — postulada en su doctéhpathamericanismo, cuyo
principal objetivo era conservar un frente unidatca Espafia y de defensa de las
ambiciones norteamericanas durante y despuésinidelpendencia — a través de
la educacion (Castro-Klaren 39). Bolivar compaat@lea de progresar a traves
del desarrollo del sistema de educacion publicadosnotros grandes pensadores
latinoamericanos del siglo XIX: Andrés Bello y S@éento. Segin Ramos ambos
autores defendieron el mismo progreso de diferantegeras, principalmente en
lo que concierne al papel de la unidad de la lengue para Bello ejercia la
funcion bésica de consolidacion del estado-na@6r3(7).

Ahora bien, si es cierto que la percepcion de tasidad de progreso
social latinoamericano existia en el continenteldesites de las guerras de la
independencia, también es verdad que la nociéatdedo latinoamericano sélo
adquirié dimensiones catastroficas posteriormemrtéaa, como lo atestiguan las

novelas que analizo en el tercer capitulo de aststigacion. Este
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recrudecimiento de la nocion del atraso se debegarcepcion de que una
conflagracion armada — en que se constituyo lgoeigencia de los estados
hispanoamericanos — no logré una revolucion sgaia que prescribié un
retorno al viejo orden colonial con la instalacd®i caudillismo en el poder. El
combate al caudillismo a través del progreso fusbpdtivo del proyecto del
educador argentino Domingo Faustino Sarmiento, baga era combatir la
barbarie — que permitia la instalacién en el pagetaudillos como Rosas en
Argentina — favorecida por la existencia de innosrespacios vacios en el
continente. Estos espacios habia que poblarlosigae@ sus habitantes.
Evidentemente este proyecto favorecia la inmigragidsiva de europeos a suelo
americano, convergiendo una vez mas con el probtkenta raza mezclada
latinoamericana.

Volviendo a la visién europea que planteaba ellprob de la raza
mezclada latinoamericana unida a la sugerenciaidémeérica Latina se
componia de paises recién salidos de la situaciénial que no se presentaban
como naciones completamente establecidas debid® diversidades de raza 'y
pluralidad de culturas, se puede observar quepestdematica es el tema central
deLos sertoney deCanaj pero también esta presentelmsobremesa Idolos
rotos. En la novela de Silva se insinlia esta cuest@ridamente en el
comentario de Rivington “ir a hacer ese papel dsparo de Shakespeare, con
gue usted suefia, en un pais de calibanes” (126pm@si en el origen del
protagonista que, compuesto de fuerzas disparaefeitas, se sugiere como

razon de su inestabilidad emocional. En la novel®ihz Rodriguez, Alfonso se
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refiere a la imposibilidad de la creacion de umialnacional en donde habia tres
razas o entidades étnicas diferentes y los varamuptos de la caprichosa mezcla
de esas razas” (99). Estas afirmaciones tieneatdirelacion con la introduccién
de la temporalidad en la etnologia ya que yuxtapoaea y progreso y nos
permiten percibir el por qué a fines de siglo XKidentificaba raza y atraso asi
como la idea de exclusion de las razas atrasadashitgoria. Esta situacion nos
auxilia en la comprension de la dimension drama&jieaalcanzaron estas obras
de inicio de la modernidad latinoamericana qudi&idose excluidas de la
actualidad, luchan por participar del presentedho Bistérico sino que también
del presente de la cultura y del arte. Es esténsiemto de exclusién que fomenta
algunas teorias raciales asi como la idea de lartamcia de una raza con
caracteristicas bien marcadas que pudiera defiaiidentidad nacional.

El problema de la raza relacionada al atraso allfula proposicién de
medios para salir de esta encrucijada y adentesr$e modernidad universal de
la cultura y de las artes hacen parte del dehaisetular latinoamericano. La
relacion entre raza y cultura asi como la cuest&ta existencia o no de razas
atrasadas se transforman en una amplia discusibatemamérica que incorpora
desde la teoria del blanqueamiento a través dgtilawdacion de la emigracion
masiva europea hasta la proposicion de fusiéndiestlas razas para formar la
quinta raza en territorio tropical y latinoamerioague centrada en la
espiritualidad redimiria el mundo futuro. La teadted blanqueamiento presente
en el pensamiento finisecular latinoamericano enttaduertes ecos en la teoria

de Silvio Romero en Brasil, asi como el mestigajgendido como fusion de
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razas) se resalta en la teoria del mexicano J¥@sconceloesnRaza cosmica
La idea de fusion también se destaca en el camftderia literaria. Me refiero
agui a las ideas desarrolladas por Araripe Juniempgrmitian la defensa de un
estilo literario tropical el cual enfatizaba egbip europeo que exaltaba la
imaginacion y la sensualidad del hombre de losdo&p

La teoria del blanqueamiento resuena en el plategarrollo econémico
de José Fernandez Be sobremesa la vez que la proposicion de la ausencia de
una identidad de raza como obstaculo al desamotbadémico y cultural de
América Latina se insinGia ddolos rotos La teoria de la fusion de las razas
existentes en territorio latinoamericano para ganena raza fuerte con
caracteristicas bien marcadas es punto centralidedlogia de Milkau en
Canaa También es un aspecto integral de las preocupegide Euclides da
Cunha erLos sertoney llega hasta las vanguardias como una indagacién g
recorre algunas obras del modernismo brasilefie éagrcuales se destaca

Macunaimade Mario de Andrade.

Las dimensiones de la temporalidad en una modetmidaginada

Esta investigacion, basandose en las transformegigne la modernidad
ocasiond en la relacién entre el ser humano eeidb, contesta a una indagaciéon
gue se ocupa particularmente de la literaturadatimericana. Me refiero a una
observaciéon general de Angél Rama sobre la neckdilastudiar los efectos que
la modernizacion — que reinterpret6 el pasado aaweoi desde afuera y con una

mirada ajena — produjo en el imaginario culturahtzamericanol(as mascaras
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democraticas del modernism@1). La hip6tesis de que el imaginario artistico
cultural latinoamericano contest6 a los efectoaremodernizacion que evalud a
los pueblos latinoamericanos como atrasados debisha modernidad
diferenciada que mezclaba pasado, presente y faturana modernidad
imaginada es el punto de partida de esta invegbigaostulo entonces que el
imaginario artistico hizo confluir variadas dimerss temporales en la obra
literaria lo que viene a atestiguar la coexistedeianodernidades distintas en la
realidad latinoamericana asi como la doble direcesiética-social del anhelo de
sincronia con la modernidad universal. De esta naafes artistas se volvieron
hacia un pasado imaginado e idealizado, rechazelnqmtesente local y buscando
la sincronia con la modernidad europea para prasgeen el futuro.

El retorno hacia un pasado imaginado se relaciondacblUsqueda del
origen de América que yuxtapone diferentes temuadés en la obra literaria
hispanoamericana finisecular, desdoblandose endginacion de un pasado
inmemorial para fundar con él una mitologia estétfarlo 213) e indagando el
origen de la historia de América a la vez. Tal gatadn tiene el claro propésito
de llenar con la imaginacion un vacio historiccapaicanzar la deseada
contemporaneidad con el mundo occidental, ya qlolesia de las cosas viejas
americanas” sélo dejaba algunas huellas en unratdsultural enterrado con la
colonizacion. Es decir que en el sentido sociodcaltse manipul6 con la
creacion de un pasado que, pretendido como histdrienfocaba la tradicién
comun con Europa, o ponia de relieve el pasadgendi americano.

Evidentemente este cambio de perspectiva obedexia aecesidad de mostrar
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gue América Latina pertenecia a la historia unadane solo por su herencia
europea sino que también por el valor de una @liutdctona antigua.

En “Palabras liminaresRrosas profands(1892) se reconoce en la
enterrada herencia indigena el germen de la ptagiaamericana, desplazando
los origenes americanos hacia un pasado inmenadaalez que se resalta la
herencia europea en clara referencia al desculmimiBn este texto que posee el
estatus fundacional de un manifiesto modernistagserer serlo), Dario alude al
pasado inmemorial de América y su condicion mestiralas siguientes
palabras: “¢,Hay en mi sangre alguna gota de saleghdrica, o de indio
chorotega o nagrandano? Pudiera ser, a despechis deanos de marqués” para
concluir: “Si hay poesia en nuestra América, edka en las cosas viejas: en
Palenke y Utatlan, en el indio legendario y el iseasual y fino, y en el gran
Moctezuma de la silla de oroP¢esial80)*® La indagacion del origen histérico
de América colocado sea en un pasado precolombdacen el descubrimiento y
conquista, obedece a un deseo de fundar por med#fdsion de las diferencias
raciales y culturales una identidad nacional. Elaele la busqueda de la
identidad nacional es parte integrantddisos rotos, Canad, Los sertongs
Memodrias sentimentai®e esta manera la apelacion a un pasado imaggead
relaciona con la formacion de una vision histépaea lograr la deseada sincronia
con Europa y Estados Unidos. Evidentemente esttromeion tiene un impacto
psicoldgico, es decir, una correlacion en la imagion individual y artistica. Por

otra parte, la creacion de un pasado que se praymne histérico acaba por
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tratar la historia como materia imaginaria, mezdtda con la ficcion y
reavivando una tradicién latinoamericana que empendos primeros cronistas.
La percepcion de un vacio histérico proporcionagioyma conquista
invasora llevé a los modernistas hispanoamericgnogs tarde, a los
modernistas brasilefios a una valoracion y recujgerae! pasado indigena que
se traduce en la creacién de una mitologia estétizayue no se reduzca
solamente a esto. Segun Paz es hijos del limpesta exaltaciéon del mundo
prehispanico para los modernistas hispanoamerid¢andsién funcioné como una
critica a la modernidad y al progreso a la norteaaea: “La recuperacion del
mundo indigena y, mas tarde del pasado espafobnfue contrapeso de la
admiracion, el temor y la cllera que despertarerElstados Unidos y su politica
de dominacion en América LatinaDbras completagi13). Para los modernistas
brasilefios la recreacion del pasado indigena fadaiomo elemento fundador de
una estética basada en la creacion de un arqueftmm que permitiera
“deglutir’ — me refiero aqui a las ideas difundigeor los modernistas brasilefios
gue se relacionan al “Manifiesto Antrop6fago” —ilafuencias europeas,
transformandolas, para revalorizar lo autéctonasfigurado en el indice
marcador de la diferencia del brasilefio con refaai§u herencia europea.
Innegablemente la recreacion de este pasado nito|&ga europeo, sea
indigena, fue la manera que los escritores latimo@anos encontraron para
participar de la historia mundial y tiene relacisuigrectas con el cosmopolitismo
y el exotismo que dieron direccion a la creacitardiria del modernismo

hispanoamericano y de las vanguardias latinoanrersca
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El rechazo al presente local y el deseo de singroom la modernidad
universal tienen conexiones con la tradicién aitle la modernidad.¢s hijos
del limo en lo que concierne a la relacion entre el homiwderno y el progreso
y también a un balance de la modernidad en relacgmmisma que empieza en
América Latina con la critica a la modernizaciéori@nmoldes de la sociedad
capitalista burguesa. Esta critica que genero nitingiento de evasion que se
relaciona a un rechazo del tiempo presente — ydfestado por Dario en la
conocida invocacion de las “Palabras liminarePadesas profands “qué
gueréis! yo detesto la vida y el tiempo en que aaé hacer” Poesial80) — es
tema central de las novelBe sobremesaidolos rotosy Canai No obstante,
en las novelas de Diaz Rodriguez y de Graca Arsalraserta la comparacion de
la realidad europea con la realidad latinoamerichaeiendo asi que la fealdad
local realce la dramaticidad de nuestra realidad.

Otra caracteristica importante relacionada a layinaion del tiempo
establece relaciones con el futuro. El procesmtdgriacionalizacion permitia que
el escritor latinoamericano, viviendo o viajandot@s paises donde la
modernizacién se encontraba en plena expansiorerpuekperimentar la
sensacion de vivir y escribir en lo que él sentiaa futuro. Julio Ramos ya ha
sefialado esta impresion en las crénicas de Ma&3i) (Dtra particularidad
derivada de la impresién de futuro provocada pexf@riencia en el exterior que
contribuy6 al debate sobre la modernidad que cdaveeAmeérica Latina, tenia
gue ver con una situacion en la cual muchas veascetor situado, fisica o

mentalmente, en un posible futuro con relaciénraddéidad latinoamericana —
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Europa o Estados Unidos — analizaba los efectts m@dernidad, volviéndose
hacia el pasado — representado por los paisesdatgricanos — para describir
las impresiones que experimentaba, esperando québtino formado por
lectores latinoamericanos pudiera participar de ésbate de decision sobre los
destinos de sus respectivos paiBes.otra parte, Zavala en el ens&oapto de
Américaserefiere al peso que la inflexion retroactiva sdbeerelatos del pasado
tiene para los modernistas hispanoamericanos @seldel latinoamericanismo.
Esta inflexién del pasado — en el sentido de ingpaiti que este adquiere frente a
la proyeccion de hechos futuros en lo imaginatiod@mericano — hace con que
un acontecimiento pasado soélo reciba plena sigwificm a partir de un futuro
imaginado. Volveré a esto en el tercer capitulesta investigacion. Este tipo de
manipulacion temporal tiene lugar Anel (1900) que proyecta un futuro
latinoamericano basado en la herencia espiritudd deltura greco-latina
anticipando la opcién de trascender el materialidmta sociedad capitalista asi
como enNuestra Américg1891) en la cual Marti proyecta la imagen futigda
Independencia cubana recuperando a los héroedmldejaendencia de
Hispanoamérica. También en el “El triunfo de Calif#898) Dario anticipa el
renacimiento de la grandeza de una raza latinayaca defenderse de la
ambicién anglosajona basado en un pasado comutayhemencia de la
grandiosidad de la civilizacion romana.

En las vanguardias esta correlacion entre pasaatony se manifesté en
un retorno al pasado para crear una mitologiaiest&n un cosmopolitismo

obsesivo en el presente y en un tal deslumbrameam@| futuro que se llegd a
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una propuesta de formacién de un publico lectorppakera comprender las
obras literarias producidas en el momento de aousyd las tendencias
innovadoras europeas. Como es evidente, la credeiéste publico suponia un
desmembramiento temporal en el cual la obra ges@ée en el presente se
dirigia al lector del futuro (Sarl@9-100)°

En este proceso de crear una modernidad imagigsidaesta a la
categoria del tiempo un sentido de representaegiral que lo hace funcionar
como una actuacion que los escritores latinoamegadoptaron utilizando en
ella las multiples temporalidades que coexistialaenalidad de sus respectivos
paises, transformando por tanto la confluenciaivkrshs temporalidades
histdricas en una cuestion cultural. Es decir duiempo adquiere una condicion
de escenario que se puede cambiar utilizando eaistatas culturales de
diferentes épocas asi como diferencias estilistjpagpermiten entrar en contacto
con aspectos de la existencia vedados a la modeérbigrguesa. Asi, imaginar la
temporalidad les permitia a los artistas finiseagddransitar por la modernidad
haciendo que una pluralidad de tiempos coincidiaral presente o aun alejarse
en el pasado. Actitud muy bien sintetizada povkrsos de Dario: “y muy siglo
diez y ocho y muy antiguo/ y muy moderno; audagnuapolita; /con Hugo
fuerte y con Verlaine ambiguo, / y una sed de dinss infinita” Poesia44).

Evidentemente todas estas manipulaciones comabtigponen de
manifiesto la conciencia de una modernidad probliea& un deseo de ponerse
al dia con las tendencias artisticas del momentd rivel estético y de

reaccionar en contra del atraso socio-economidsnaigrica Latina en el plano

35



social. Estos dos planos se unen por la consigsard@oderno en un sentido
amplio y llegan a las vanguardias latinoamericabasneta de actualizarse se
percibe en la célebre frase de Oswald de Andrad ‘®hanifesto Pau-Brasil”
esclareciendo la necesidad que enfrentaron log@ssrmodernistas brasilefios
de “acertar o reldgio imperio da literatura naeidiiTeles270) para desarrollar
una literatura genuinamente nacional. También BdBadet defendiendo la
poesia vanguardista declara que “... en México ..rdliges atrasan
sistematicamente un cuarto de siglo y dan la hmtaj con admirable precisién,
veinte y cinco afios después” (Ver8ii. La cuestion del atraso mexicano y el
deseo de integrarlo al resto del mundo occidertpkscibe claramente &ovela
como nube=n la descripciéon del ambiente decadente de Paa®icomienzos del
siglo XX, en la cual se inserta la critica a unaleraizacion econémica
desorganizada y centrada en el lucro facil.

La idea de una revolucién social que tuviera coaseluna revolucion
permanente del arte es una forma de concretizae@@gunas ideas que ya tenian
lugar en el modernismo con la suposicién de qaetelmoderno debido a la
naturaleza de su espiritu contestatario pudierdizaras estructuras sociales.
Evidentemente se percibe un cambio de enfoque nuroée a la naturaleza del
arte en las transformaciones sociales en relaciarmeeleracion temporal entre
un arte que se proponia como transformador y @nearconstante mutaciéon. Esta
aceleraciéon temporal destruye el intento del madera hispanoamericano de
una anhelada armonia social que se consumariaqubo el arte y del lenguaje,

capaces de revelar realidades ocultas que diftrialmente de la ideologia
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promulgada por la sociedad capitalista. Si la pérdie la armonia en el mundo
moderno es tema central de las vanguardias latieweamas que indican una
ruptura con las creencias del modernismo hispanaeane no se puede dejar de
anotar cierta continuidad entre los dos movimiertof que concierne al papel
del arte y del lenguaje en las transformacionemkssc Me refiero a la
desconfianza de la trascendencia del arte y dgulga caracteristica de la
literatura del siglo XX adelantada — hasta ciertotp contradictoriamente — por
el modernismo hispanoamericano y la literaturail@i@s finisecular en el intento
de desarmar el discurso positivista, basado eareirdo de la l6gica como sefiala
Jrade Rubén Dario y la busqueda romantica de la uniti@d). De todas las
maneras el modernismo hispanoamericano y las vaigadatinoamericanas
comparten la creencia de que la innovacion ardisticia capaz de promulgar una
forma diferente de progreso que no se compatibdizan el progreso positivista.
Otro de los aspectos de las vanguardias latinoaamas trata de la
inversion de perspectiva del primitivismo autoctoiesligandolo de la idea del
atraso y evaluandolo como trazo positivo. La validmade lo primitivo fue
importante también en Europa, estableciéndoseuamdd de influencia entre el
arte europeo y el arte latinoamericano. Tal desligato se realiza en las
vanguardias y es un rasgo de extrema importancgh moedernismo brasilefio,
aunque es claro que habia venido siendo sugergttedd modernismo
hispanoamericano y de obras significativas dergrtaditeratura brasilefia que
confrontaron la idea del atraso latinoamericanadeesievas perspectivas. La

transformacion de la diversidad en ventaja cultsedhace mas explicita en el
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proyecto de Oswald de Andrade y de los modernistasiefios. En el
“Manifiesto Pau-Brasil” se indica claramente lagomenencia de una realidad
cultural construida sobre la diversidad en el maento de reconstruccion
general de las artes y es precisamente esta veguiajauede transformar una
literatura de importacién, que se alimentaba deitacion del arte europeo, en
una poesia de exportacion, que naceria desde tspeptiva autdctona. Es decir,
una poesia que se basara en las caracteristitmb@silefio para crear un arte
“sentimental, intelectual, irénico e ingenuo.”

Las ideas de Oswald de Andrade representan moyaaisposicion
creada en las obras vanguardistas que analizoalae materializa en un retorno
a la inocencia de la edad del oro perdida en uadmas que se reconoce como
invencion — para crear con €l una mitologia estéomo sefala Sarlo &ma
modernidad periféricaLanovela de Oswald de Andrade es un claro intento de
materializar las ideas divulgadas en su manifiesiojo lo comprobaremos més
detalladamente al analizarla. Bovela como nubaunque la disposicion de hacer
de la diversidad una ventaja no esté tan claraisdepleer entre lineas la
sugerencia de la posibilidad de que por detrdagslddsventajas de un atraso
social se esconda una preeminencia cultural qig sensecuencia directa de
nuestra mezcla. En la frase que justifica la efecdie Pachuca conlocusde
escritura de la novela — “... si yo conociera ursgj@ mas austero, mas aun del
cubismo, me habria ido alla a pensar mi novela3)+7se vislumbra la
posibilidad de que la diversidad temporal latinoacama pueda asimilar mejor el

cambio. De esta manera se comprueba que la teaddmarmonizar las
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diversidades temporales — lo tradicional y lo mader y espaciales — o
autdctono y lo forAneo — presentida en el modemisispanoamericano, sigue en
las vanguardias donde se buscé crear un arte gukespreciando lo autéctono,
pudiera proponerse como verdaderamente interndciona

La diversidad temporal transformada en ventajdieatiega a la
contemporaneidad en la obra novelistica y en esssglore el arte producidos por
algunos escritores latinoamericanos. Entre ellstage la obra novelistica y
ensayistica de Alejo Carpentier. Entre las novedescritor cubano que
defienden la multitemporalidad latinoamericana comiataja estética se
encuentrarh.os pasos perdidos, El reino de este mup@mncierto barrocoobra
que analizo en el ultimo capitulo de esta investda Entre sus ideas sobre el
arte latinoamericano me referiré a la teoria stbreal maravilloso
hispanoamericano dispersa en varios de sus eneafredos cuales destaco el
“Prélogo aEl reino de este muntlg el ensayo “Conciencia e identidad de
América”. En el primero, el escritor cubano cotesta supervivencia de lo
maravilloso en lo cotidiano de la realidad latineaitena debido a la presencia
de mitos estimulada “por la virginidad del pais@je; la formacion, por la
ontologia, por la presencia fantastica del inditelynegro, por la Revelacion que
constituyo su reciente descubrimiento, por losridos mestizajes que propici¢”
(Tientos y diferencia%21). En‘Conciencia e identidad de América” Carpentier
propone una vision de la historia americana quiiskingue de las demas porque
lejos de presentarse como una cronica de acciamsgdera también los aspectos

econdémicos, étnicos y tellricos asi como las radéd subyacentes y las
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ambiciones imperialistas externas. Entre las radéd ocultas de América el
escritor cubano sefiala la coexistencia de divégasas histéricas en el presente:
“Ameérica es el unico continente en que el hombrbale del siglo XX, puede

vivir con hombres situados en distintas épocassguemontan hasta el neolitico
y que le son contemporaneoka(novela latinoamerican05).

Se puede concluir que el camino recorrido en uo sig literatura
latinoamericana se cierra en espiral, demostrandargichas de las soluciones
encontradas por la creacion literaria frente arandernidad problemética se
repite de manera transformada, claro esta, etefatiura latinoamericana
contemporénea. Asi la indagacion de la historiav@persiste con la clara
intencién de crear un enlace entre el pasado thaiiy el pasado colectivo
recuperando la historia y los mitos de Américaniagn una busqueda incesante
de un origen que pudiera explicar la identidach&etmericana y encontrando
varios y diferentes comienzos histéricos. Por ptnde se observa una respuesta
comun a la modernizacion, resumida en la negaclartancepcion positivista de
una historia evolutiva realizada deddemdérias péstumas de Bras Cultesta
Concierto barrocoEn el delirio de Bras Cubas se derriba y se pamldnito
decimondnico del progreso en la presentacion dédnistaria que se repite
exhaustivamente. BDoncierto barrocase modifica la ruta de la historia en un
relato de viaje en el cual un negro cubano y usllormexicano invierten el
itinerario de Col6n para redescubrir Europa y Ag&rEn ambos textos se sefiala
la degradacion de un tiempo originario en una tealjgad artificial representada

por una interpretacion simplificada del tiempo éihdel hegelianismo. La unién
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de un proyecto artistico a lo social posibilitai@aide las tendencias analizadas en
las obras aqui propuestas, entre las cuales stéredalebate abierto sobre la
modernidad anhelada por los intelectuales eniablamericanismo y lavision de

la historia como materia imaginaria con la cualddsstas elaboraron
conscientemente una mitologia estética. No tendaslde que estas tendencias
fueron favorecidas en gran medida debido a una mmel dispareja que

permitia la coexistencia de varias temporalidades @resente, y de que este
problema detectado en los inicios de la moderngdaética latinoamericana

persistio en la literatura hasta los comienzosadegunda mitad del siglo XX.
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CAPITULO I

LA MASCARADA DEL TIEMPO Y DE LA HISTORIA

Memodrias péstumas de Bras Cul§a881) de Machado de Assis, y el
cuento “La pesadilla de Honorio” (1894) de Rubémi®aonfirman, de diferentes
maneras, la entrada de América Latina en la modigdniLa novela del escritor
brasilefio cuya primera edicion aparecié en fragoteen laRevistaBrasileiraen
1880, se publico como libro revisado por el autod831. Curiosamente, esta
obra actualmente reconocida como innovadora deetatura brasilefia y, por
ende, de la literatura latinoamericana, fue reailoioin cierta frialdad por la
critica, que dio mayor relieve a la olfdanulatq novela naturalista de Aluizio
Azevedo publicada en el mismo afio. Narrada por uerto de manera dispersiva
y agresiva la novela relata en primer plano lailidad de la vida acomodada del
antihéroe Bras Cubas. El cuento de Dario se pupbc@rimera vez eNensaje
de la Tribuna Buenos Aires, 5 de febrero #1894 y fue, posteriormente recogido
por Mapes efscritos inéditoen 1938. La cuentistica de Dario — exceptuandose
los cuentos dé&zulpublicados durante la vida del autor — es, de naageneral,
poco conocida y valorada por la critica. El cuartiacuestion se produjo en la
época que el poeta vividé en Argentina y se ligeegatendencia fantastica,
reconocida en algunos de los cuentos del esciitaragliense producidos a partir
de 1893 que trataban de crear perspectivas novegdosanedio de suefios y

visiones (Jiménez 17).
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Evidentemente los trece afios que separan estabdiss la formacion
intelectual de sus autores, la diversidad de Igarkes de produccion de estos
textos (Rio de Janeiro y Buenos Aires) y las vaiiled de estilos de época
(realismo y modernismo) son elementos que mardaredicias importantes entre
los dos textos aqui analizad83vie enfocaré por tanto en las diferencias del
entorno historico-social de los paises latinoaraeons donde se produjeron estas
obras a fines de siglo XIX con el objetivo de inalalg razén por la cual se
engendraron algunos temas y preocupaciones regamsral transcurso de la
modernidad universal los cuales se compartieram éad dos culturas, la europea
y la latinoamericana.

La entrada de América Latina en la modernidad ewaltambios
temporales que se reflejan en su literatura. Deraanera, como se observara en
los textos analizados la preocupacion por probleqnasormaban parte de un
debate mas amplio que tenia lugar a fines de Xidoy que concernia a los
cambios de la modernidad, entendida como un prapgsalesencadend una
crisis universal. Asi, este capitulo se refiergrah tema universal de la lucha
entre dos perspectivas que influyeron el pensam@afines de siglo XIX, la
positivista y la moderna. A este tema se van agiagatros, intimamente
relacionados con él, tales como: primero, el eteetorno que condujo a las
reflexiones sobre el enmascaramiento de la histilgcritica al materialismo y
a la representaciéon que dieron direccion a la forbmade la ideologia burguesa
asi como a la desilusion del origen; segundo Jidaacion del ser humano

moderno como consecuencia directa de las estrgcdoales que tienen lugar
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en la sociedad capitalista y tercero, la tensidreda realista y lo onirico. Todos
estos aspectos conllevan una perspectiva modemgeanerd consecuentemente
cambios en la manera con la cual el ser humanéasgnbmprendia el tiempo.
Entre estos cambios sobresale la ruptura con teolrgia y el desplazamiento de
la vivencia del tiempo como un fenémeno interiampulgado por la coexistencia
de pasado y presente. De esta forma se experim@me tiempo como pura
duracién en la cual la reactivacion de la memarmidauna secuencia temporal,
mezclando presente, pasado y futthi®ambién se manipula en los textos
literarios con los mecanismos temporales de loBagjeentre los cuales se
encuentran la condensacion y la expansion.

Un elemento de diferenciacion importante entredmstextos tiene
relacion con los paises en los cuales se eschibestas obras. Brasil en la década
de 1880 sufre una serie de transformaciones sedalke ya venian siendo
anunciadas desde las décadas anteriores con leaGleéParaguay (1865-1870)
y la promulgacion de la ley del “ventre-livre” (187 que culminaron a fines de la
década con la abolicion de la esclavitud (188&) grbclamacion de la republica
(1889)?* Todos estos hechos estan profundamente relacisnsidado bastante
significativo que la obra de Machado de Assis eieon la muerte de su
protagonista en el afio de 1869, ultimo afio de ker@wel Paraguay, que
igualmente marca la crisis del segundo reinadocgiminaria en los
movimientos que transformaran la fisonomia politogial del paié> La novela
describe un pasado reciente, refiriéndose por @mproblemas contemporaneos a

su escritura. El hecho de que una novela que seaef los problemas
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contemporaneos de Brasil se cierre con el capiieilas negativas, revela una
descreencia en el género humano y en la estrustaral brasilefia a la vez que
sugiere una incertidumbre del presente. Ambiguagned muerte de Bras
Cubas, como representante de un orden retrograddegsignificar una esperanza
de cambio en el futuro debido a las transformaaopelitico-sociales del
momento.

No obstante, cuando se relaciona el resto de lala@on el episodio del
delirio tal ambigledad se disuelve, pues en la@oda narrativa el papel que el
referido episodio desempefia niega cualquier espgidatransformacion para la
sociedad brasilefia a pesar de los cambios quauseiaban en su horizonte
historico — la abolicion de la esclavitud y latingion del sistema politico
republicano — porgue el delirio de Bras Cubasleeleimposibilidad de progreso
en una historia que se repite incesantentéride esta forma el referido episodio
permite dos lecturas yuxtapuestas que se constigly@egaciones: la primera
concierne a la situacion particular de Brasilheemando cualquier esperanza para
este pais. La segunda de ambito universal, niegit@ldecimononico del
progreso. Estas dos lecturas se relacionan a gesiemcias de modernidad que
se cruzan en el texto, una vital que tiene queerruna vivencia que alcanzo el
ser humano universalmente y se expresa en unga gusialterd entre otras cosas
su relacion con el tiempo. Y otra, centrada enddlematica modernidad
latinoamericana que se anuncia en la novela de adiactie Assis en las
constantes correspondencias entre la historiaparde Bras Cubas y la historia

de Brasil durante la crisis del segundo reinado.
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En la época en que se desarrolla la novela de Madle Assis Brasil era
todavia un pais monarquico donde convivian lassitiearales y la esclavitud,
situacion que antecede las grandes transformacpmoesnientes de la crisis de la
monarquia. Esta situaciéon nos ayuda a entendazda mpor la cual el retorno
enmascarado de la historia es uno de los temasEntle la novela. Este tema
tiene estrecha relaciéon con una asociacion queltigar en el imaginario popular
brasilefio entre la proclamacion de la Republiague se anunciaba sutilmente en
el contexto social que se desarrolla en la namaeiéon la Revolucion Francesa.
La Revolucién Francesa, que se constituyé en udosdeambios sociales mas
significativos de la historia moderna, permitiddamacion de la ideologia de la
sociedad burguesa. Volveremos a la relacién ehtet@no enmascarado de la
historia y la Revolucion Francesa en el andlisimdeferida novela dentro del
contexto critico con el cual el pensamiento eura@etemporaneo a su escritura
interpreto el papel de la referida revolucion. Mbaro aqui a la interpretacion
gue Marx y Nietzsche realizan de la apropiaciorpdshdo en el trasfondo social
gue dio direccion a la formacion ideoldgica dedeisdad burguesa.

Las reflexiones de estos dos pensadores proporeteiaretacion de la
historia como mascarada criticando rotundamentedaseptos de liberalismo y
democratizacion en que se basaba la ideologiageeditondmica que imper6 en
Europa desde la llustracién. Esta mascarada queegroescena la
democratizacion de la modernidad occidental, reigda historia como
“guardarropia de teatro”, llega al final del sijltX en una explosion en la cual el

eclecticismo artistico suma, como sefiala Ramattépss de los mas variados

46



tiempos, apela a todos los estilos pasados ... yiuymen un abigarrado ‘bal
masqué™ [Las mascaras democraticas del moderni&8p De este modo, la
mascara se expande a todos los sectores de ldraigsformandose en
herramienta de interpretacion de operaciones aldsir Estos conceptos de
liberalismo y democratizacion alcanzan su apicAmerica Latina durante la
segunda mitad del siglo XIX a través de una modanoidn que es consecuencia
de la expansion capitalista europea.

Si el texto del delirio — cuando integrado al red#da novela de Machado
de Assis — permite el cruce de dos modernidadesentendida como proceso
vital y otra, latinoamericana que remite a problemspecificos de la entrada de
Brasil en la modernidad, en el texto de Rubén Darfeferencia a América
Latina es muy sutil. En “La pesadilla de Honori@etrelazamiento de diferentes
tipos de historia (personal, universal y de lassarpermite detectar la presencia
del papel politico que desempefio el modernismuahizamericano. Tal
entrelazamiento, aunque no se refiera especifidenagila probleméatica
modernidad latinoamericana, pronostica algunasiones que constituyeron una
preocupacion constante en la obra de Rubén Dadaeliero a la preocupacion
del papel que cabria a América Latina en la condigjdn geopolitica del mundo
occidental en el momento: la emergencia de Estdd@os y la guerra entre esta
nacion y Espafia asi como la division entre losdest@uropeos que culminaria
en la Primera Guerra Mundial. Esta preocupaciGdserte en el cuento
analizado en las alusiones a: “congestionados jale®), “atroces tiosamueles”,

“narices francesas”, “mandibulas alemanas”, “bigagade Italia” y “sefios
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espafoles”. Por tanto se anuncia en el cuentoaieegencia velada a la
modernidad problematica latinoamericana materidéizen una preocupacion con
las consecuencias que estos conflictos mundiadeseacian para los jévenes
Estados latinoamericanos que recién salian dersliatén colonial y que no se
presentaban todavia como naciones con caractasistitnpletamente
establecidas.

Por otra parte, una de las principales criticasaljgeento realiza con
respecto a la modernidad se relaciona con la @li@ma&n las grandes ciudades.
Evidentemente esta critica se permite por el comteistérico-social de Buenos
Aires en la época de su escritura. La imagen demtiiga en esta época es la de
un pais en constante mutacion con grandes inmgrasieuropeas, inversiones
britanicas, que alteraron su fisonomia, y un procépido de urbanizacion que
hacia convivir la clase obrera, los profesionadlesréles y la elite tradicional en el
espacio de la ciudad. En fin, Buenos Aires eradimn@ad moderna con gobiernos
gue invertian en la educacién del pueblo por umt pyacon los problemas
generados por la modernizacién simbolizados pordasentillos por otra?® Asi
como el eterno retorno hacia parte del pensamefitoco europeo de fines de
siglo XIX, la cuestidn de la alienacion como consgwia de la separacion del
hombre de la naturaleza, del producto de su trapbdg@los otros seres de la
especie se constituyd en una preocupacion constants pensadores de la
modernidad, principalmente en lo que concierneciteca de la ideologia
burguesa y los medios de produccién promovidospa@structura social

realizada por Karl Marx.
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Otra cuestién compartida con el pensamiento eorppesente en los dos
textos que analizo en este capitulo tiene relambdnlos estudios sobre el
inconsciente y la activacion de la memoria reatizggor Freud y Bergson,
respectivamente. Ya he sefialado en el capituloiantgie el descubrimiento que
las fuerzas del inconsciente tenian un papel pagrante en la formacion de la
personalidad humana se constituyé en un golpecetészas de la razon
instrumental, ya que desplazan la primacia dezidrran la esencia humana,
proponiendo que ésta se encuentra en lo irraciéisalal elegir el delirio y la
pesadilla como espacios en que se construyendzsasrraciones, sus autores
optaron por proponer la cuestion de una nuevarvig@la condicion humana que
en la medida que se aleja del pensamiento positisesaproxima a la perspectiva
moderna de tal condicidn. Esta nueva configurapgmmite también la
confrontacién entre la idea de un tiempo lineatjea se desarrollaban la historia
y el progreso y la perspectiva del eterno retomarmh historia enmascarada asi
como el cuestionamiento de la alienacién humara saciedad modern®.

Repito que no se trata aqui de una cuestion deeimfias directas del
pensamiento moderno europeo — cuyos representaatesignificativos son
Marx, Nietzsche, Freud y Bergson — sino que MaclikdAssis y Rubén Dario
desarrollaron en los textos analizados perspeqgbir@sas sobre ideas que se
encontraban en circulacion.

Basandome en estas reflexiones, estructuro elngeesapitulo de la
siguiente manera: en una primera tentativa andlizgesadilla de Honorio”,

enfocandome en las perspectivas de la vivenciaatkemidad que el referido
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texto elabora en relacidén a los cambios temporplesesta experiencia
proporciona; en una segunda tentativa analizo estamos elementos en el
episodio del delirio dMemadrias postumagsara a continuacion, integrandolo al
resto de la novela, examinar la confluencia entediferentes modernidades en
este texto, una entendida como experiencia vitatra; como la problematica
modernidad latinoamericana, enfocando la corresgrurid entre la historia
personal de Bras y la historia de Brasil. Estaloentia anuncia la compleja
naturaleza del proyecto inicial de sincronia comt¢alernidad cultural y estética
europea debido a la percepcion de una modernitiaddanericana problematica
gue se insinla edemodrias péstumag se transforma en una de las
preocupaciones centrales de las obras que analiebtercer capitulo.

Asi en el primer momento de mi analisis subraymdaera por la cual
estos textos — centrados principalmente en precoupes de la modernidad
como un proceso de transformaciones sociales testan a estas
transformaciones con una postura critica, que exgbtiempo como experiencia
durativa de ramificaciones metafisicas, psicol&icamocionales experimentada
por el individuo, desplazando a un segundo pldnmeaos aparentemente, las
preocupaciones de la modernidad andmala latinoaarexi Al proponer los
temas de la irracionalidad que rige la conductadnanel retorno enmascarado
de la historia y la alienacion del ser humano estt®s también reflexionan
sobre las bases que contribuyeron a la formacida idieologia burguesa, es
decir, la relacién entre materialismo y represeéatateatraf’’ Por tanto estos dos

textos por su complejidad demuestran cabalmentédméica Latina —
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compartiendo temas que preocupaban la literatefgpgnsamiento europeo con
relacion a la critica de la sociedad burguesa adakes me he referido — ya vivia
en plena modernidad. Otros elementos enfocadostes textos que guardan
estrecha relacién con las cuestiones de evaludeida condicion humana desde
una perspectiva moderna se refieren a cuestiotavas a la busqueda de un
tiempo original en que se crearon los hombres jootootros principios y
elementos del universo. La blusqueda de este tiampemorial se deshace en
desilusién porque lo que se consigue encontradgerentes inicios historicos. El
hecho de que todas estas preocupaciones filos&fcamnifiesten a través de
fendmenos del inconsciente relacionados con ladoen los textos analizados
revela una opacidad compartida entre estos fen@nel@oblisqueda de un
tiempo original. Esta opacidad termina por des#didgdgica del pensamiento
cartesiano.

Los dos textos finiseculares que examino planteanrevision del
exacerbado materialismo promulgado por la ideolbgfguesa asi como una
abierta critica a una sociedad cuya invencién iadova se resumia en la
repeticion parddica de los hechos. Esta repetjgédadica de los hechos
historicos se conecta al pensamiento de Nietzsdhary , en cuanto los
acontecimientos que retornan transformados, odefarmados por la parodia.
Nos interesa demostrar a través del analisis déola®bras latinoamericanas de
fines de siglo XIX algunas cuestiones que tienen\@r con la apropiacion de
una apariencia histérica que oculta el hecho hetgoor si resaltando su

interpretacion, para llegar, al nivel de la créadrtistica, a proveer una base que
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vino a posibilitar la construccién de un tiempornyaspacio a tal punto
transformados por la imaginacion de los escrit@soamericanos
convirtiéndose en una guardarropia que se podgta de acuerdo con el impulso
creador del momento. Evidentemente me refiero asigieestilos que los autores
experimentaban en su exploracién de preocupacfigas y personales.
Vuelvo aqui a mi tesis que propone que el imaginartistico y cultural de fines
del siglo XIX respondié al espacio creado entmatalernizacion y la modernidad
estética, con una modernidad imaginada para alcémgacronia con la
modernidad estética europea. En esta creaciortlsaza la rigidez del tiempo, lo
gue posibilitd una movilidad que permitia a losstas tanto desplazarse hacia el
pasado como proyectarse hacia el futuro.

Esta movilidad temporal se percibe muy claramentag dos obras que
analizo, creando a través de la activacion contiawke la memoria la posibilidad
de revivir todos los tiempos en un instante Unksia posibilidad de unidn de los
tiempos en el instante presenta dos consecuengmstantes. La primera
concierne a que la activacién constante de la mamosibilita una recuperacion
permanente del pasado haciendo el olvido impopinia la mente humana. Este
momento Unico de la accion continuada de la mencorigiste en una vision
insoportable para los protagonistas de los dossextalizados, Bras Cubas y
Honorio. El primer personaje ruega a la naturatpmalo devore para interrumpir
las visiones de la actividad humana que se repdatinuadamente. El segundo,
termina por desfallecer a consecuencia del dgsfillongado de las mascaras. La

segunda consecuencia trata de una vivencia debnesl tiempo, previendo la
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concepcion bergsoniana de la duracion pura y unitaglcategorias temporales
de presente, pasado y futuro, porque anuladawealinea divisoria del tiempo,
la vision del futuro se anticipa, y el tiempo sngforma en experiencia subjetiva
e indivisible.

Cuando se extrapola el episodio del deliridvemorias postumasl|
desplazamiento temporal hacia el pasado o hatigueb se percibe en un juego
intencional en el cual el relato de Bras Cubas tilatla narracion de la vida de un
muerto cuyo narrador es el mismo muerto. Esteaskadirige al lector
contemporéaneo. Desde la perspectiva memorial bistiaria el relato se refiere a
hechos pasados, mientras que desde la perspeeti@acdnstruccion narrativa se
invierte la linea temporal, pues este narradommsehabla desde su tumba, habla
desde una perspectiva del futuro. En este desplaatonse adelanta una
caracteristica de la perspectiva temporal del @xésalismo, en que el futuro se
identifica con la muerte, tema al cual volveré kesiguiente capitulo.

La confluencia de todos los momentos en un instanico y revelador se
ejecuta en estos textos a traves de fuerzas ineoiss, en el caso, el delirio y la
pesadilla. Dos mecanismos que actlan en los syafios se relacionan
directamente con fenOmenos temporales son activadtzssplasmacion literaria
de estas fuerzas en el fragmento del deliriMemarias péstumas de Bras Cubas
y en “La pesadilla de Honorio”. Estos mecanismasles de condensacion,
expansion y simultaneidad. Para Machado de Akaigificio literario del delirio
permite el transcurso de siglos en un momento Ugueocoincide con la

inmanente muerte del protagonista. Esta espedievé@on historica de la
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humanidad admite la aparicion en el texto de kcere interpretacion de la
historia como retorno enmascarado del pasado & dedilusion del tiempo
originario y unico. Para Dario la experimentacion el fenomeno de la pesadilla
posibilita una estructura textual que se constarys fenbmenos de
condensacion, expansion y fragmentacion. Entrulrgtes de distorsion de la
realidad que operan en los suefios se presentadamsacion y expansion del
tiempo permitidas por el lenguaje fragmentariordehdo onirico. Otra
caracteristica importante de “La pesadilla de Hari@moncierne al enlace de
historia universal, historia personal e historibatte, enfatizando diferentes
comienzos y borrando las separaciones entre imagmg realidad. El artificio
textual de una pesadilla cuyo instrumento utilizpdoa torturar a su protagonista
es la sucesion de un desfile continto de fisonomiasanas disfrazadas convoca
de igual manera en el texto dariano la critica&trno enmascarado de la historia
a través de la apropiacion del pasado, a la vetageenjuncion de diferentes
comienzos historicos permite visualizar la decapdé la busqueda de un tiempo

en el cual se originaron los hombres y las cosas.

“La pesadilla de Honorio”: El tiempo como transci@n de la experiencia
subjetiva

En “La pesadilla de Honorio” se retoman alguremsds como la repeticion
historica, la busqueda de un tiempo originario gli@nacion en una sociedad
extremadamente materialista y competitiva, quegelaba como particularmente
atemorizadora a fines del siglo XIX. Pero, en @rto de Rubén Dario estos

temas se presentan de manera sutil en un texta gumera vista parece tratar
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mas especificamente de la naturaleza fantastitmsdriefios. Entre los materiales
a los que Dario posiblemente recurrié para plasiteaariamente “La pesadilla
de Honorio” estan las preocupaciones generales idelrpretacion de los suefios,
la creencia en su poder premonitorio asi comaéecion entre arte, ensuefio y
locura. Tal enlace consistentemente articuladonanserie de textos producidos
por Rubén Dario en Paris entre 1911 y 1914 y résmbgs por Angel Rama en el
libro EI mundo de los suefidso que aproximaria el ensuefio, el arte y la la@as
esta capacidad premonitoria en que reside — c@naeimostrado Foucault — el
poder revelador de un saber desconoditistfire de la folie 13-53). En el
articulo “Pintores de los suefios: Grandville” Rubé&mio sefiala tal
aproximacion:
es de notar la relacion que indudablemente exigte el arte, el
ensuefo y la locura. Fue en los ultimos afios deédsucuando
Grandville se dedicé a transponer en el papel sisnes o
concepciones sdmnicas, y sabido es que este artiperdio la

razon poco antes de morir [...] Pero, cumpliéndosél émterrible
ley cabalistica jugdé demasiado al fantasma y leegérlo. (116-17)

El mundo de los suefi@es una obra sumamente significativa para la
comprension de “La pesadilla de Honorio” ya quencdian sefialado tanto José
Olivo Jiménez como Angel Rama la exploracion derlsico en Rubén Dario se
deja influir por creencias populares, ocultistasgtéricas® De este modo, los
materiales a que Dario dara forma estética denkdstico proceden de lo onirico
como expresion de vivencias personales relacioraflzentes de la naturaleza
universal. Esta procedencia nos lleva a relaciehamnento en cuestion con una
diversidad de materiales producidos en el siglo Xl exploraban la naturaleza

de los suefos y que anteceden a Freud. Entrereatesales se destaca una obra
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impactante en la cultura de la época. Me reficBmafessions of an English
Opium Eater?® También se percibe en el referido cuento la persita de
algunas tendencias romanticas concernientes astpubda de la unidad entre el
hombre y la naturaleza en la exploracion de la tiemée un origen inmemorial.
La interpretaciéon de los suefios constituyé unaquigacion constante de
Rubén Dario, acentuada probablemente por el hexzljoel él sufrié las angustias
de visiones y pesadillas desde su infancia. Enéébgo deEl mundo de los
suefioRRama centra sus estudios en los escritos de Dar® 10 y 1914 en un
intento de probar que las preocupaciones del uielas suefios se intensifican en
su periodo europeo dejando por tanto fuera defsgjem el cuento en cuestion el
cual fue escrito en su periodo hispanoamericane,asgecificamente en la época
en que Dario vivié en Argentina. Es evidente, sibargo, que el cuento “La
pesadilla de Honorio” publicado en 1894 plasmaticimente no sdlo la otra
realidad del ensuefio sino que también marca ursaaszpn entre el ser interior y
el mundo circundante. Para Rama la oposicion diélistuo con el mundo tiene
como consecuencia ideoldgica en los textos darindisolucion de la creencia
en el futuro (15). El cuento en cuestion nos detnaiegie el proceso de la
disolucion de la creencia en el futuro asi comuaréemcupacion del fenébmeno
onirico ligado a algunas interrogaciones metaféstmamo la problematica de Dios
y del origen del hombre ya recorrian la obra déd@aunque puedan adquirir
mayor importancia en su fase europea. En cuara@brbConfessions of an
English Opium Eatera la cual Dario hace referencia en su cuentoriginalidad

consiste en ser un estudio pionero sobre el pajgeébsubconsciente desempeiia
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en los suefos. Las novedosas observaciones deaShasrQuincey apuntan a la
relacion de influencia entre el mundo simbdlicdatesuefios y las experiencias
de la infancia y juventud. Tal relacién, que agngite no constituye ninguna
novedad, caus6 seguramente impacto en la épotibrdeleinte y cinco afios
antes de que naciera Freud.

El texto dariano empieza con la descripcion degpaeio sugerido por la

we

lejania oriental a través de las expresiones “Bagarquitecturas” y “estilos de
un orientalismo portentoso y desmesuradfb’Pero, tal descripcién privilegia lo
psicoldgico tanto por la sugerencia de los “ordesi@snarios” que van a
dominar el cuento como por la rareza de la adjeitiveen su doble sentido, es
decir, el predominio de lo raro en la descripcida proximidad de términos
disonantes como “suelo livido” que inauguran lautgdel texto con la realidad
exterior. La vaguedad y el aspecto desolado dedarippcion del mundo exterior
y la mencién de la soledad del protagonista daettouéesplazan el discurso
narrativo hacia el mundo interior donde predominareor exacerbado por las
visiones de fisonomias humanas.

De la misma manera cualquier referente al tiemperiex es desplazado
por la descripcion del momento que vive el persmnamo la hora inmemorial e
incomprensible donde sobresale la experienciaaigimsiento de la angustia
universal fomentada por la premonicion de catésstdEn el mismo instante de la
aprehension del sujeto — consumada en el lamentersal “iAy!” — de esta otra
realidad de la cual no puede huir, desaparece wiealagocion de espacio y el

tiempo se revela como transcripcion de la expeiaetharativa del sujeto:
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“aquella inmensa ciudad ... se desplomo ... cual seeoun fino hilo de arafia”
(304).

A partir de este momento se rompe cualquier nog@amarre con la
realidad exterior para sumergirse — narrativa §olee en un mundo interior y
angustiante que se presenta como incomprensiblguédionorio va a
experimentar a continuacion, definido en el cuesimo hora inmemorial, hace
correspondencia con lo que Deluze Bergsonisnexplica como pasado
ontolégico (56)* y Benjamin en “Sobre algunos temas en Baudelaire”
refiriéndose al vinculo que la estructura de la @y la estructura de la
experiencia adquieren en la teoria de Bergsorerargté como la mezcla de
material del pasado individual con el pasado clegiercibida principalmente
en los cultos con sus ritos y ceremoniales (107 otEas palabras, esta hora
inmemorial en la cual se mezclan todas las temigadgs en una memoria que
no cesa de fluir conmina al personaje del cuent@mi@a bucear en un pasado
gue se revela en su propia esenciaBErgsonismbDeluze interpreta esta
inmersion en el pasado como un lapso de tiempb @makel pasado existe en si
mismo, ya que para Bergson primero “saltamos @agddo” para después
activar una memoria personal y psicoldgica. De estdo, que la experiencia del
personaje del cuento de Dario consiste en unasg@tetemporal de este lapso de
tiempo en el cual “saltamos en el pasado”. Estensibn se revela, segun la
perspectiva del cuento, intolerable para el serdmapporque somete el personaje
a una despersonalizacién en la cual se revivesalqmacolectivo de la humanidad.

Por tanto, en el cuento de Dario se percibe l@pgacion de un estado
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contemplativo o de un fendmeno que se instala ehseefo y la vigilia, pues el
momento en que el personaje sufre sus alucinacatesede el sueio
propiamente dicho del protagonista entendido compasible estado de
inconsciencia con el que finaliza el cuento: “Yriddo no pudo mas: sintié un
subito desmayo, y quedo en una dulce penumbrasie@a, en tanto que
llegaban a sus oidos los acordes de una alegreacsage Carnestolendas”

( 306). El término Carnestolendas puede referir tambléumplimiento del

viaje 0 “ensuefio” de Honorio en el pasado en cu@atnestolendas era una
tradicion conectada a la tradicibn medieval. Nétgue el vocablo que
selecciona Dario para finalizar su cuento es “disugue en espafol presenta la
particularidad de referirse tanto a suefio comaesstacion fantastica del que
duerme o a ilusion y fantasia. En el caso de estpto el estado del protagonista
parece oscilar entre el suefio y la alucinacién.

En “La pesadilla de Honorio” existe una referen@tada a Thomas de
Quincey, lo cual justifica la postulacién de quelsa Confessions of an English
Opium Eaterseria uno de los materiales a los que Dario poaihte recurrio
para plasmar literariamente el referido cuentoalugion a la obra del escritor
inglés se registra en el texto dariano de la sigaimmanera: “¢,Cémo y por qué
aparecio en la memoria de Honorio esta frase dmiiadoria tirania del rostro
humano? (304). En realidad al sobreponer los textos derii&s de Quincey —
identificado en la cita precedente como “un sofiadgrde Rubén Dario se
percibe que el texto del escritor inglés funcioamo una especie de palimpsesto

para “La pesadilla de Honorio”. Leamos: “ But ndwattwhich | have called the
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tyranny of the human face began to unfold itself jnnumerable faces upturned
to the heavens: faces, imploring, wrathful, despgjrsurged upwards by
thousands, by myriads, by generations, by centurig€408). La proliferacién de
un mismo rostro y el sentimiento de acoso de éstinacion se puede leer
claramente en el cuento dariano: “Una mascara als@enultiplicaba en todas las
expresiones: Pierrot. Pierrot indiferente, Piearobroso, Pierrot abobado, Pierrot
terrible, Pierrot desmayandose de hilaridad; dsloypicaro, inocente, vanidoso,
cruel, dulce, criminal [...] Tras él los tipos de @asdas farsas y las encarnaciones
simbdlicas” (305). La perspectiva de visiones qoieesan de crecer y
reproducirse, desde esplendorosas arquitecturtslhasezcla de rostros
humanos, percibida en los dos textos subraya dirmate un ser humano
sometido a los caprichos de una memoria que pemgese ininterrumpidamente
recupera el pasado, haciendo el olvido una readimamposible. Es evidente que
estas descripciones de un estado limite en queae tanto la razén y la locura,
como el suefo y la alucinacién provoca una fisaraléexto en que los
fendmenos del inconsciente irrumpen para interregarundo y delatar el
absurdo de nuestra existencia.

El hecho de inscribir las impresiones y congdglgrotagonista como
un estado intermedio entre suefio y alucinacionxapiel cuento de Dario a las
observaciones que Thomas de Quincey hizo en relacss propios suefios. Al
notar algunos factores vigentes en sus visioneseexadas por la influencia del
opio, el escritor inglés también marca la desafaride las lineas fronterizas

entre vigilia y suefio — creando la capacidad desfoamar en materia de ensueio
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todo lo que pudiera ser visualmente representadia-eonsecuente prolongacion
del estado de ansiedad liberado por los suefiodaala incapacidad de
interrumpir las pesadillas al despertar. En el cid@uento de Dario el personaje
sucumbe al desmayo por su impotencia de interrulapesadilla para entrar en
una atmaosfera de fantasia sugerida por los acdaelkEsmusica carnavalesca. El
problema que se plantea a la interpretacion pprdaimidad de los vocablos
“desmayo” y “ensuefio” sugiere un juego con el igado de las palabras suefio
y ensuefio que deja entrever otras ambigledadésxti@lque juegan con la
fantasia y la realidad asi como con la locuramazan. La posicién intermedia del
personaje entre fantasia y realidad permite quia lehfinal de la narracion se
presente una apertura que sugiere tanto la codéidulel delirio apaciguado por
la musica de carnaval y transformado en fantasé@samenas o su interrupcion y
sustitucion por los “suefios de vigilia”.

Otro factor registrado por De Quincey que tienaaién directa con el
texto de Dario es la transformacion gradual queeslfsentido de tiempo y
espacio, con las dimensiones amplificadas hastdirto y la expansion
temporal. Lo que el escritor inglés implica en esnaepto de expansion del
tiempo refiere a una pérdida del sentido de duragide excede el limite de la
experiencia humana, es decir, la capacidad de osaden un Unico momento la
experiencia temporal de toda la humanidad. La esipariemporal a la que se
refiere Thomas de Quincey, contenida en la auseleciineas divisorias entre
pasado y presente asi como la posibilidad de ceadem un Unico momento de

experiencia personal siglos de la experiencia t@bees punto central del texto
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de Dario que vengo analizando asi como reperteriond preocupacion que fue
compartida por filosofos y artistas de la épocgumel cuento fue escrito o
posteriores a ella. Me refiero principalmente ag8en y a Proust. La expansion
temporal a la cual alude el escritor inglés secieferia con la idea de duracion
pura, la cual trae al centro de la cuestion leci@aentre tiempo y memoria.

La teoria de Bergson, centrada en la nocion delpttecomo pura
duracién, resulta en la eliminacion de las lineasarias de las categorias
temporales, anulandose por tanto la visualizacegnieimpo como una linea
sucesiva y continta. De este modo pasado y presefitmden en la totalidad
aprehendida por un ser en movimiento formando aitad. El caracter definidor
del tiempo, que se establece en su fluidez y sbicatiene relaciones con la
activacion de la memoria la cual para el filésaBintés es siempre un ejercicio
consciente de un acto de voluntad individial contrario de la proposicion de
Bergson los textos que aqui tratamos exploranrealgera proustiana el ejercicio
de una memoria involuntaria cuando Thomas de Quinos da cuenta de sus
percepciones sobre sus suefios y el escritor nibanag cuando representa las
sensaciones de un sofiador. La primera idea queraxpario en su cuento se
relaciona intimamente con la idea de expansionaesmhpvocada por De Quincey
al relatar sus suefios. A la vez, nos remite aga @ duracion pura que Bergson
vendria a desarrollar en su obMateria y memorigublicada en 1896, dos afios
después de la publicacién del cuento que analizo.

Otra caracteristica que estos textos compartemmagicla en la

experiencia humana de pasado personal con paskmbtivam Ya me referi a esta
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caracteristica cuando mencioné que el personajudato de Dario permanece y
expande el lapso temporal en que “salta” al pag@dmson) vivenciando asi la
experiencia de un pasado que siendo ontolégicev&dar en su esencia,
perteneciendo a todo el género humano. Esta miaulzién se nota en las
descripciones de las visiones de De Quincey quefigsa la manera como
ciertos hechos histéricos que lo impresionaronrenfase temprana de la
existencia se transformaban en sus visiones enmierp@s personales. En su
cuento, Dario trabaja precisamente con este tigoadsformacion experimentada
por las percepciones colectivas de la historia \aaeiltura cuando estas son
aprehendidas por la memoria individual. Es por estan que Honorio es
presentado como “victima propiciatoria ofrecidana aruel deidad” dispuesto a
sufrir “el martirio [...] inexplicable del condenadolitario” (304).

Esta lectura de “La pesadilla de Honorio” como acrificio ritual
ejecutado por el protagonista a través de fuerdaaf@s a su voluntad revela una
aproximacion con algunas ideas del romanticismosguefieren a la misién
redentora del artista. En esta perspectiva etades presenta como un espiritu
profético capaz de restaurar la unidad perdidaextpensamiento, el espiritu y el
universo. Esta restauracion conlleva una apertirartista al mundo para
interpretar el cosmos y redimir el ser humano dealgmentacion y la alienacion
gue se presentan como sintomas de la enfermedadrdéle en el mundo
moderno. Evidentemente este papel redentor, quiapa el artista a Cristo, une
la idea de redencion de la humanidad a expensasaddicio personal del

artista®® Volveré a esta aproximacién cuando trate del teenia alienacién en
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“La pesadilla de Honorio”. Lo que interesa aceniraeste momento es que la
idea del sacrificio ritual realizada por el artisteorpora una reflexion en el
espacio textual relacionada al quehacer literaabpapel del artista en el mundo
moderno.

Otro punto importante es que el momento en qudistaase abre al
cosmos para interpretar los signos del mundo szamdo su individualidad hace
confluir todos los tiempos en un instante Unicewetador. Estamos aqui frente a
la idea de modernidad como ruptura de un tiempalipromovida a través de
una vertiginosa sensacion de aceleracion tempaeahq sélo anula, como
sugiere Paz ebhos hijos del limpel antagonismo entre lo nuevo y lo tradicional —
pues “lo que acaba de ocurrir pertenece ya al mdedo infinitamente lejano vy,
al mismo tiempo, la antigiiedad milenaria esta itéfimente cerca” sino que
también funde todos los tiempos en un ahGtargs completas337). Esta idea
de modernidad como ruptura de la linealidad temgymnovida por una
alteracion en la manera de sentir el tiempo haoieodfluir pasado, presente y
futuro en el instante de la escritura promuevewuisian critica de la historia,
comprendida como irrupcién de acontecimientos guiigban una supuesta
linealidad en el tiempo, provocando su discontiadig dispersiéon. El sentido de
aceleraciéon temporal promovido por la confluen@datios los tiempos en el
instante de la escritura no sélo promueve la rapton la armonia del cosmos
sino que también impone al personaje el “influjaiudenomento fatal” que lo
atrapa en la soledad de un tiempo roto en el aiakrpuede ubicar. Esta ruptura

se relaciona con el temor de que el artista modeorfmueda descifrar el cosmos
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ni tampoco representar en la obra de arte lo goeps@de ser concebido por la
idea, trayendo a luz el conflicto que posibilitagén Lyotard, la presencia de lo
sublime en la obra de arte modetfa.

La estética de lo sublime se advierte en el cugatbario en el
sentimiento conflictivo constituido estéticamenteu@ esfuerzo de presentar una
realidad inconmensurable derivada de la ausenaimaseparacion entre lo real
y lo imaginario. Las fronteras entre realidad yt#sia se borran en el cuento a
través de dos expansiones. La primera se sostieneaedilatacion espacial que
parte de lo mas inmediato a lo desmesurado, esaetsus pies” hacia “una
vegetacion de arboles flacos, desolados, tendikadia un cielo implacable,
silencioso y raro”. La segunda ampliacién corresigoa una ruptura del orden
temporal:

¢,Cuando? En una hora inmemorial, grano escapadasgdel reloj
del tiempo. La luz que alumbra no es la del sotaso la
enfermiza y fosforescente claridad de espectratessa Honorio
sufre el influjo del momento fatal, y sabe que sta @ora

incomprensible todo esta envuelto en la dolorosenbrde una
universal angustia. (304)

Se observa en la cita como “un grano escapadeld¢del tiempo”
conduce a la contemplacion de los astros que asmupoir contraste la impotencia
del ser humano delante de la fatalidad anunciadécpastelaciones
misteriosas”. Lo que se denomina textualmente celfiostante del martirio”
consiste en el movimiento expansivo que al boaesitiheas temporales condensa
en un unico instante todos los tiempos, todos ¢ostines y toda la historia.
Instante Unico y fatal que se traduce precisanamta impotencia humana para

descifrar los signos y los misterios de la exisgenontenidos tanto en la infinitud
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espacial como en la condensacién temporal repaatzpor el “grano escapado
del reloj del tiempo”. Momento sublime en que sevoza por medio de lo
imaginario el desfile de las fisonomias que sedycatemorizan a la vez,
reclamando la presencia de la victima del saavifeei el texto.

El personaje se presenta entonces como victimméagada entre el
placer y el dolor del conocimiento de los enigmasadexistencia humana, a la
vez que su lamento tiene la propiedad de fragmehtaundo exterior. En otras
palabras es el lamento de Honorio delante del gr@sig su sacrificio — el cual
activa la memoria para recordar fisonomias y gestogjue convoca en el texto
la fragmentacion espacial de la ciudad desplomeda® se rompe un fino hilo
de arafa”, precisamente porque el personaje tarmsbiga fragmentando al sufrir
la experiencia sobrehumana de vivir a través @etimacion continuada de la
memoria todos los tiempos en un Unico instantetuedxente, la fragmentacion
del espacio hacia el interior del espiritu humarmdb desplome de la ciudad —
corresponde al desplome del protagonista del cuprgsin poder resistir a tal
experiencia totalizadora de la memoria se desmlas@nade “los acordes de la
comparsa de Carnestolendas”.

De esta forma, el cuento de Dario se centra eroldgmatica de la
representacion revelando una nostalgia de presguei&rae lo irrepresentable a
la narrativa para enfocar el absurdo de la realmlsdana y crear por medio del
subconsciente una realidad simbdlica, expresadarig@mente a través de una
sucesion de imagenes que se transforman incesarteraa “La pesadilla de

Honorio” se consigue borrar las lineas entre lbyda imaginario a través de una
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atmaosfera fantasmagoérica, representada por ureshectral, para mostrar tanto
el absurdo de la realidad como crear nuevas re@glque se expresan
textualmente como visiones, poniendo de relieteridencia de la modernidad de
mostrar — a través de un intento de representagciérya se sabe frustrado de
antemano — el absurdo de la realidad y la creat®dmuevas realidades —
posibilitadas en este caso por la plasmacion tigetkel suefio — como una forma
de criticar este absurdo.

Otro enfoque que puede auxiliar la comprensiércdehto de Dario desde
nuevas perspectivas culturales se relaciona cardai®s desarrolladas por Freud
en lo que concierne al papel que lo siniestro (anmgay a la funcién que la
reunion del pasado presente y futuro propiciadapdeseo desemperfian en el
texto literario. En cuanto a la presencia de lgesino (“uncanny”) marcada en el
texto de Dario por el mismo desfile de fisonom@gstos y mascaras quiero
resaltar dos factores considerados por Freud gigag@alizan su presencia ea
pesadilla de HonorioSe trata de la relacion de lo siniestro con toiliar y del
tema del doble. Lo que causa la “fria pavura” gpeesonaje es la conciencia de
gue él “sufre el influjo de un momento fatal, y sa@jue en esa hora
incomprensible todo esta envuelto en la dolorogenbarde una universal
angustia” (304). Esta conciencia del instante iiztids exacerbada por el desfile
de los rostros enormes que gradualmente son reidmsquor el personaje en su
vision: “fue reconociendo en su penosa vision estaguellas lineas, perfiles y
facciones” (305). Por lo tanto lo que atemorizaeada experiencia de lo

desconocido sino la repeticién exhaustiva de losgueonoce y se sufre por
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anticipacién. Honorio sabe exactamente lo que pasar a continuacion. Se trata
de la experiencia del doble, o mejor dicho, deltipi@ que lo identifica con toda
la humanidad por medio de la fragmentacion del yo.

Evidentemente la alusion al sacrificio ritual pado por el ensuefio
plantea — ademas del rito entendido como coleetbiin en que desaparecen
trazos de la personalidad individual — el temad@sldoblamiento relacionado a
algunas creencias ocultistas y esotéricas en éelatifendmeno del suefio y a la
produccion de las pesadillas. Aclaro aqui que B mps permite hablar de
sacrificio ritual es la proposicion anterior de glié¢exto permite una disolucion
del yo en la colectividad en una activacion de éamoria que salta de una
memoria subjetiva y psicoldgica a un pasado onicddg Sobre el tema del
desdoblamiento el escritor nicaragiiense indica ‘tuneel suefo el hombre se
desdobla; el cuerpo y el alma puede aislarse unhatide o encontrarse en
condiciones distintas del estado norm&ll' thundo de los sueidg7)

Freud sefala en “El poeta y los suefios diurnoshjportancia del
presente en la formacién de las fantasias queadaptan a las imprecisiones
cambiantes de la vida, transformandose con lart$tancia de la existencia del
sujeto y reciben de cada nueva impresion eficienggie pudiéramos llamar el
sello del momento” (1345). Asi, las fantasias seritan dentro de un marco
temporal que une el pasado, el presente y el fusigndo al mismo tiempo
conducidas por el deseo que las cruza desde umsicign actual, lo cual las
impulsa en la direccién que apunta al poder ecocdmpolitico asi como al

erotismo.
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Al relacionar las observaciones freudianas al audaetDario resaltan dos
particularidades. La primera, con respecto al endaatre poder y erotismo
marcada en el texto por alusiones que conducenexdtacion final de la
presencia acongojante de los siete pecados capifadéerefieren no sélo a la
lujuria sino que también a los otros vicios quelafua la desmedida ambicion
humana. La segunda particularidad del texto sereeéi la funcién victimaria de
su protagonista. Me limitaré por ahora a esta fiumwictimaria de Honorio,
volviendo a la discusién del enlace entre podessed al final de este analisis.
En la totalidad del discurso narrativo Honorio siempente reacciona con
lamentos al martirio que sus visiones les susaitargjerciendo sobre ellas
ningun tipo de poder y llegando a ser incluso irapt# para suspenderlas. Una de
las razones de esta impotencia tiene que ver coar&tter involuntario de los
recuerdos transformados en visiones por accioimdehsciente. Por otra parte,
permanece en el plano de la conjetura el enlatz tdéal sumision del
protagonista y la mencion de los siete pecadosatapique afiaden al texto una
dimensién moral y religiosa.

“La pesadilla de Honorio” se construye sobre coests fundamentales al
conocimiento sugeridas en principio por la ampliqué conduce a las
especulaciones sobre el espacio y el tiempo (d@udedo) para restringirse a la
aparicion en la memoria de Honoriolddirania del rostro humandel cuento
también se estructura sobre las tres intervencidedtonorio que a su vez
propician la descripcién de los prodigios que safnerotagonista en tres

movimientos: expansion, condensacion y fragmentagd@representaciones
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pictéricas reactivadas por la memoria. Si recussmna vez mas a los ensayos
de Dario sobre los suefios, los movimientos desc#aepresentan como las
imagenes de “las alucinaciones hipnagdégicas, querdan los cohetes de los
fuegos artificiales” El mundo de los suefid85). No falta incluso en esta
representacion metafdrica el cambio de los colquesvan del blanco que
inaugura el cuento refiriéndose a la expansiorigielo livido” a “lo lejos” hasta
el plata de la luz de “la enfermiza y fosforescemdeidad de espectrales astros”,
gue se condensa en la méscara blanca de Piegdtagsmenta en una
multiplicidad de expresiones humanas. Del colonddese transmuta al dorado en
gue “el cielo se desvanecia” en la irrupcion deaaiss reflejadas en las
“radiantes mascaras de dioses, toda de oro”, infeate al rojo representado por
“un incendio de carmines y bermellones” del “enjaentarnavalesco” que
representa la total fragmentacion de las imageele®stro humano en 0jos,
narices y bocas. Movimiento de expansion, condésgcfragmentacion
evocado textualmente de los astros a los rostuessg transforman en mascaras
para deshacerse en el enjambre de 6rganos querdaspds sentidos y apetitos
humanos, evocando la multiplicacion de los pecadp#ales.

De esta manera, vemos que “La pesadilla de Honorogtpora algunas
ideas que circulaban en el momento de su escetula que concierne a la
vivencia que la modernidad oper6 con cambios refeseen la manera de
experimentar el tiempo. Entre estos destacamateéade repeticion exhaustiva
de lo que ya se conoce y se sufre por anticipaaida relacion de lo siniestro

con lo familiar, el experimento de una expansidrtidenpo que permite un buceo
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en un pasado ontoldgico que identifica al protagtanion todo el género humano
y la condensacion de todos los tiempos en un mameTto que esta experiencia
proporciona. Es decir, una sensacion de multiplicede eventos que se repiten
incesantemente actualizando una fragmentaciénemepd y del protagonista del
cuento a la vez, que sélo tiene cabida en |la expeid del héroe moderno. Por
otra parte, Angel Rama en su prélogélanundo de los suefiass ha alertado
sobre la oposicion del individuo con el mundo quea la obra de Rubén Dario,
explicando las pesadillas plasmadas artisticanprtél como una sustitucion de
los suefios de belleza donde se vislumbra laifidaihdel futuro por una vision
apocaliptica que “remedan aquella percepcién aagtmerversa de la sociedad
humana moderna en la que Dario se habia adentragi@pivamente con
permanente sentimiento de horror” (10).

Esta red de vinculos entre el mundo interior yrteue provoca el
surgimiento de cuestiones relativas al misteritadeistencia humana se
presenta en el texto, desde su inicio, con la separ espacial entre el cielo y la
tierra asi como con la sugerencia de una posilsieinizacion entre ellos en “una
hora inmemorial” marcada por una “universal anglisicha separacion y
posibilidad de comunicacion aparecen en el textel @mtento de interpretacion
del destino humano sugerido en: “Al levantar sos @j la altura un
estremecimiento recorre el cordaje de sus nerkgssurgido del hondo cielo
constelaciones misteriosas que forman enigmatigoes anunciadores de
proximas e irremediables catéstrofes” (304). Ehjmsitado remite a una ruptura

de la armonia del cosmos a la que me referi antegite especulando sobre la
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posibilidad de que el ritual a que Honorio se semtiera relacion con el papel
gue el artista desempefiaba en las teorias pronsgvadael romanticismo. En el
cuento de Dario la armonia se rompe, ya sea poiskaa condicion espacial de
Honorio que se ve forzado a mirar hacia arribagggapor las catastrofes que las
constelaciones anuncian. En el desarrollo del cuestas premoniciones se
reducen al destino prometeico del ser humano yradasificacion del martirio
gue el desfile visionario impone al personaje.

En el caso especifico de “La pesadilla de Honagaste juntamente con
este intento de comunicacion con otras realidadaglascripciéon de los
fendmenos oniricos que atormentan la mente dehgooista y que se
universalizan a partir del momento que toda laciélaespacial es anulada y los
fendmenos descritos pasan a hacer parte de ldgmpmralidad. A partir de este
punto lo individual se generaliza cuando las visfreflejan el mundo exterior.
Se puede argumentar que estas visiones son pradwedde una perspectiva
interior pero apoyo mi tesis de la colectivizacgindos puntos claves del cuento
ya mencionados. El primero refiere al aspectolrqua el texto adquiere cuando
Honorio es presentado como la victima del saanifidrecido a una “cruel
deidad”, sugiriendo el papel mediador del artistama individuo que refleja el
cosmos. El segundo se enfoca en el aspecto sedas disiones producidas a
partir de un poder ajeno a la voluntad de Honorio.

Al perder la individualidad a través de un ejeigiolongado de una
memoria colectiva que lo somete a visiones pro@dscpbr un poder ajeno a su

voluntad el protagonista del cuento dariano expemia un profundo sentimiento
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de soledad que refleja la alienacion del hombreemaxifrente a un mundo
dominado por un materialismo extremo. Esta solgdagka comprendida como
alienacion, ya sea interpretada como la busquedantica de la unidad, se
representa en el texto como ruptura de la relaandre hombre y naturaleza,
expandida a una separacion del hombre de la espéxigue pertenece,
culminando en la fragmentacion del individuo. Pdeax el lazo entre hombre y
naturaleza confiere universalidad al ser en eideide que la dltima funciona
como el cuerpo inorganico del primero. De esta maaleevida intelectual y fisica
del ser humano depende de la naturaleza de la&kdaberia ser parte integrante.
La misma fuerza enajenante que separa el hombeepdeduccién de su trabajo,
aparta al individuo de su especie y de la natuaatemo cuerpo y como intelecto
haciendo que éste pierda su esencia humana a tpgese aisla de sus
semejantes: “the statement that man is alienated fiis species-being, means
that one man is alienated from another as eatieat is alienated from the
human essencg91).

Esta separacién entre hombre y naturaleza tambaoaen el texto el
sentido la idea romantica de la unidad perdidarafis presenta el proyecto
romantico como la redencion del hombre a travésudeintegracion con la
unidad, la cual presupone a si mismo, a sus setagjam la naturaleza

which, because man has severed himself from hlig @ity with
it, has become alien and inimical to him ... at tbeecof the
modern malaise lies [man] fragmentation, dissoaigti
estrangement, or (in the most highly charged cdehmarallel
terms) “alienation”. The individual... has becomeicadly split in

three main aspects. He is divided within himsedfjddivided from
other men, and he is divided from his environmgm5s)

73



La idea de alienacion se instaura en el cuentawiaid partir de la fragmentacion
del espacio y del tiempo cuando la realidad desapagn abstracciones
transformandose poco a poco en delirio. En estidsesl cuento se inicia con la
descripcion de una naturaleza rara, desolada gdeaaparta el ser humano de si
para precipitarlo en una soledad ampliada poreghiaiento entre el hombre y los
astros. Tal distanciamiento revelador de la pequbiienana delante de la
inmensidad del universo indica la impotencia fremten futuro que se cumple
como amenaza, manifiesto en “constelaciones nos&sique forman
enigmaticos signos anunciadores de proximas e eéderhles catastrofes” (304).
El protagonista apartado de la naturaleza y sepatadios otros hombres es
victima solitaria de un martirio que transformaddedad, forma de separacion
social, en delirio, tipo de alienacion mental, furgciona en el cuento como una
revelacién. De las imagenes que desfilan en laddisantre los rostros, las
mascaras Y los érganos que se desprenden del duarano destaca el retrato de
la alienacion en las grandes ciudades descrit®@do como “la muchedumbre
hormigueante de la vida banal de las ciudades”.

La busqueda de la unidad perdida desplazada agantel cuento hacia
la intemporalidad de “una hora inmemorial” posnacel origen como tiempo
anterior a todos los tiempos para desplazarlo lueg@vés de la referencia al
sacrificio de la “victima propiciatoria”, a un memto posterior a la caida del
hombre y su consecuente separacion de los trelesi@ejue Abrams se ha

referido. Relacionada a la caida se encuentraléaggi@blematica del
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conocimiento que permite la convocacién del papdaditeratura de la
modernidad, aspecto debatido por Octavio Pdzosrijos del limo
La oposicion a la modernidad opera dentro de ldamadad.
Criticarla es una de las funciones del espirituenoal, y mas: es
una de las maneras de realizarla. El tiempo modesred tiempo
de la escision y de la negacién de si mismo, eldeede la critica.

La modernidad se identificé con el cambio, ideodifel cambio
con la critica y a los dos con el progresabi@s completas463)

El caracter de la literatura moderna desplegada ernsis de una modernidad que
se critica a si misma es evidente en todo el cuprganalizo a través de la
alienacion como marca distintiva del héroe modgrencuentra su momento
cumbre en el desfile de las mascaras que se mefibate y mas especificamente
en la siguiente cita: “de Konei-Sing, dios de feritura, la mascara
mefistofélica” (305). La conexion entre literatyranascara mefistofélica permite
encontrar en el texto una referencia veladzaalstoy al papel critico del arte
moderno.

Nietzsche, eikl origen de la tragediareconoce la escision del hombre de
fines de siglo entre el mundo optimista del coneento — representado por la
ciencia — y la tragica necesidad del arte, sefialeh&austo de Goethe como el
prototipo del héroe moderno. En el texto darian@iarencia a la literatura a
través de un dios conjura la aparicion del demuoamla figura de Mefistofeles,
uniendo las dos figuras por el espiritu critico [setraspasa, pues el demonio
creado por Goethe se auto-define eRaelstocomo “el espiritu que siempre
niega’ y a la vez “una parte de aquel poder quasie quiere el mal y siempre
obra el bien” (23). De este modo, la relacion eRrtresto y Mefistéfeles se basa

en el reconocimiento de que el mal y el bien —rgs&en dentro del propio
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hombre — se entrelazan en el proceso creativo,edatd el mal puede funcionar
como vehiculo de progreso, instalando el probleenkasi fuerzas destructivas de
la modernidad. Es evidente que la unién entradealiura y el espiritu de
negacion tiene como objetivo en el cuento de Dawgiular el papel de las artes
en el desarrollo de la historia de la humanidadcetazando en el texto la historia
universal, la historia del individuo y la histodel arte.

En el revivir de la memoria expandida més alldcdehpo individual se
captan tres niveles de la experiencia humana gaetssgazan en la historia
personal, la historia universal y la historia dedates. En el nivel de la historia
personal se capta el “momento fatal” vivido compesiencia individual, donde
el personaje es la victima de una culpa colect@vavida en esta “hora
incomprensible de una universal angustia”. En tagmia de la historia universal
se da el desfile de toda la historia de la civiigaa del imperio otomano al
romano para llegar hasta el momento mismo en gascie el texto. Momento
actual e histérico, marcado por su crisis aguda agunduciria a la Primera
Guerra Mundial y hecho presente en el texto a srdeédesfile de “enormes
chisteras grises”, “congestionados johmbullesdegs tiosamueles”, “narices
francesas”, “mandibulas alemanas”, “bigotazos a@rlty “cefios espafioles”.

La historia de las artes retratada en el text@pmiones no sélo al teatro
sino que también a farsas y pantomimas, representachtinuamente a través de
los siglos parece unir en el texto los dos nivelekde la historia personal y
universal — sugiriendo una vivencia del tiempo noesdlo mezcla experiencia

individual y colectiva sino que también presenthittoria misma como
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espectaculo, oscilante entre pantomima y farsareaciones simbdlicas y
mitologicas que se traducen en la contemplaciétiaseinador desfile” de la
“infinita legion de las Fisonomias y el ejércitmimerable de los Gestos” (305).
Se percibe claramente en la descripcion plasmadéstia de los rostros
gigantescos el gradual reconocimiento de todopddiles que se transforman y
se fragmentan en otras siluetas igualmente nombsadeconocidas, activando en
la narrativa el movimiento que engloba la expand&rnondensacion y la
fragmentacion de las imagenes oniricas. La sutekddas visiones en este
instante Unico van desplazandose asi a travésdetopos para identificarse con
el momento presente en un proceso metonimico dgeine& que marcan la
fragmentacion del mundo moderno. De este modcclaistéras”, los
“johmbulles”, “los tiosamueles”, las “narices frasas”, las “mandibulas
alemanas”, los “bigotazos de Italia” y los “cefigpafioles” reflejan la situacion
politica del momento historico contemporaneo adacon estética. Esta faz
politica del modernismo ya fue reconocida por digsrestudiosos y sefialada
especialmente de modo pertinente a mi propuedia pan lvan Schulman como
por Cathy Jrade.
El primer investigador resalta que en la escritnoaernista:

abundan composiciones en que ocupan en el priraeo hs

preocupaciones ideoldgicas Yy filoséficas naciddsaes creado

por el proceso de la modernizacién, textos de soedeiocultural

0 de comentario politico y econémico. Pero, todsséxtos son

politicos inclusive los que a la primera vista pareceniekid

contexto histoérico; los llamados textos exoticostiamen

subtextos narrativos de critica contraculturatiemtidad nacional o
continental. El proyecto inconclus8)*°
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Esta observacion nos interesa para ilustrar el nnodw irrumpen las referencias
a la situacién mundial de lucha por el poder etento de Dario aparentemente
fantastico. A parte de las preocupaciones de naaargersonal que dibujan el
papel del subconsciente en el imaginario del indivisurge una representacion
que utiliza datos pertenecientes a la cultura peaar alegéricamente las
tensiones de la modernidad.
También Jrade reconoce el caracter politico delemisino al sefialar la
doble naturaleza del discurso modernista:
Thus there developed withinodernistditerature a concern for
language that is dual in nature. One aspect iteckla language as
an instrument of vision and knowing, capable oeading realities
concealed by the inflexibility of scientific meth®dnd the
stultification of everyday concerns and values. otreer is related
to language as a tool of politics and power thayplan essential

role in the formation of national cultures and itiggs.
(Modernismo, Modernitg)

De este modo se puede observar como el cosmopulitie Dario revela una
preocupacion de las tensiones mundiales que venal@dfectar inevitablemente
América Latina en el proceso de internacionalizagjde se constituia en aquel
momento. La ultima cita referente a “La pesadi#éaHbnorio”, nos muestra coémo
el escritor hispanoamericano tenia conciencia deldo que se formaba a su
alrededor sefialando inclusive la emergencia nokeaana en la division
geopolitica de fines del siglo XIX.

Nietzsche aproximo la historia y el baile de méasapara rechazar tanto
el mito decimononico del progreso como la invesiiga del origen del hombre y
de las cosas, creando una genealogia de la hissexg@n Foucault en “Nietzche,

a genealogia, a historia”, esta genealogia progoada historia no parte del
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origen, sino del azar que posibilita la ruptura kolinealidad y la irrupcion de
diferentes comienzos historicos, siendo que elgraimento nietzscheano
interpreta la historia como una necesidad paraucanija ilusién del origen
(Arqueologia das ciencid&0-265 ).En el cuento de Dario se nota un
desplazamiento de una preocupacion del origenrlista especulaciones de
naturaleza moral y psicoldgica que se refieren igrs a fendmenos relacionados
con la conciencia. Me refiero aqui tanto a lo qiet2aéche ha denominado la
“mala conciencia” como al estado onirico, o senmioaj en que se encuentra el
personaje del cuento. Para el filbsofo aleman tmmtecer de la historia tiene
como causa una voluntad de poder, sefialando ingliesétodas las finalidades,
todas las utilidades son sélo indicios de una wallide poder que se ha
ensefioreado de algo menos poderoso y ha imprestoepartiendo de si misma,
el sentido de una funcion....El desarrollo de unagcds un uso, de un érgano
[...] es la sucesion de procesos de avasallamie@en¢alogia de la moral 57).
Con esto quiero precisar que el cuento de Darilosseibe en una lucha de la
voluntad de poder donde el protagonista — reprasentie una fuerza individual
gue se auto-sacrifica a un colectivismo de la hastoya es dado como perdedor
por anticipacion. El cuento trata por lo tanto@éicha entre dos dominaciones:
una gue se expande y al expandirse se debilitdtydaque concentrandose
adquiere un poder opresor, entrando en la escenasearada y ejerciendo sobre
la primera el poder a través de la sucesion denési que la tiranizan. Dicho de
otra forma, en un mundo dominado por la farsa hig&ocial no le queda al

sujeto otra alternativa sino la sumision total@dgr lo que lo lleva a una
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constante descomposicion que se refleja textuamarttavés de la
fragmentacion del cuerpo humano — 0jos, naricescad— que se transforma
constantemente, ejecutando sobre el dominado =r podminatorio.

Otro punto del cuento que analizo que encuentpmles en la filosofia
nietzscheana es que las fuerzas en lucha no olvedegeplan progresivo hacia
una meta, sino que son fuerzas espontaneas geseatadar, trazando asi una
forma diferente de tiempo. La historia se presentances como una
reminiscencia de una memoria selectiva que se epdeb pasado. Se trata aqui
de una lucha entre lo que el olvido quiere impgasibilitando el retorno
enmascarado de la historia, y el recuerdo quiatargyomoviendo la critica a la
representacion teatral de la sociedad modernaloRanto esta “hora
inmemorial”, especie de contra memoria que causarsento, impone al
personaje el “influjo de un momento fatal” que sguelve en la imposicion de
una voluntad de poder mas fuerte, la cual atrapeoshgonista en la soledad y
terror de un tiempo que se presenta como rupteraet cual no se puede ubicar.
Esta falta de coordinadas temporales o espacislesgeie de manera paradojal
presta al texto su contexto histdrico que se traduncla sucesion repetitiva y
transformada de escenarios a los cuales se ineogbgran carnaval del tiempo
que propicia la reproduccién incesante de las mascho que sobresale en la
imagineria final es la impotencia humana de miras @ila de la realidad aparente
sin la total fragmentacion del ser. Es decir quatehto de desenmascarar la

realidad circundante se deshace en el enjambravadesco en que las mascaras
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son fragmentadas en partes del rostro humano gakanesélo vicios y
destruccion.

La incapacidad de una revelacion que sobrepagmléeacia lleva a una
percepcion — ya plasmada artisticamente por Mactiedssis, como veremos a
continuacion — la cual tiene relacion con la iddad del individuo en sociedad
como una imposibilidad. Es decir que nosotros tan@®MoOs MAas que mascaras
impuestas, puesto que representamos en la soaiedzapel que corresponde a la
imagen proyectada por los otros. El intento deyrdizar en si mismo y
recuperar a través de la memoria el pasado inmehtiesta — como nos
demuestra Dario en el cuento analizado — a |la peiirede una realidad
insoportable al espiritu humano porque el hombrelaglo en su desnudez es un
ser atormentado por apetitos e instintos que nmarestr naturaleza bestial. La
Gnica alternativa posible para no sucumbir al tezsodejarse adormecer por el
sonido de la cancidn carnavalesca, es decir gaatichunque distanciado por el
ensuefo, de la mascarada del tiempo y de la laistor

El desplazamiento de la accion desde el interibpeiesonaje hacia una
fuerza que ejerce un poder desde afuera es baptctaptible en el cuento de
Dario. Lo que es mas complejo de elucidar es ddelémana esta fuerza del
poder y quien o que cosa la representa. ¢, Se #rata doder demidrgico que nos
aplasta y se materializa en el texto por esta vezfignte a la stplica de Honorio
lo intima a seguir hasta el fin?: “Oh, Dios mio’= suplicé Honorio —. Entonces
oyo distintamente una voz que le decia: ‘jAun igyeshasta el fin!"” (305). O

esta fuerza ¢ se relaciona a la coercion de unadsmtgue por su exacerbado
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materialismo lo sofoca con sus estimulos supeldisPaEstas cuestiones traen al
interior del texto reflexiones que se relacionan keoesencia del hombre y el
papel que desempefia en la sociedad en este mofaehidonde se cruzan la
historia de todos los tiempos y el sometimientéedeoluntad. En este sentido la
revelacién del instante fatal busca desvelar tahtoisterio de la existencia como
el papel que las fuerzas sociales ejercen solser élumano. En el primer caso se
unen los dos circulos que vengo explorando y qoeeplien de la curiosidad con
lo onirico como expresion de lo personal relacianadb universal y a creencias
ocultistas y esotéricas. En el segundo caso sedeala tirania que los discursos
sociales e histéricos realizan sobre el individuo.

Foucault ha sefialado a lo largo de su obra quis@lirdo socio-historico
lejos de ser un elemento transparente o neutracagjado de prohibiciones que
revelan su vinculacion con el poder y el deseelEaracter de un poder absoluto
gue anula la voluntad humana lo que autoriza utleagretacion de este relato de
Rubén Dario como un intento de protesta en comttagipresiones que la
sociedad ejerce sobre el individuo. Es decir quel éexto dariano compiten una
fuerza misteriosa y mistica que emana de los cietiislas constelaciones con
una fuerza social detectada en el cuento por kEepoéa de la “tirania del rostro
humano” y por la sucesion de mascaras que culnmie tetal sumision del
protagonista a este carnaval social.

La otra cara del discurso — la que lo vincula dateseo — aparece en el
cuento en las dos direcciones que impulsan la taduinumana en una sociedad

extremadamente materialista: la ambicion y el snodi. Sin embargo, estas
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direcciones son transformadas en tormento porrdicdn misma de la pesadilla
gue agudiza los sentidos y le permite a Honoriawés alla de la realidad
aparente en el momento mismo que las imagenegsadan, se condensan y se
fragmentan, generando en su desintegracion nuéiagses hasta culminar en lo
insoportable para la conciencia humana. Tal movitoide expansion,
condensacion y fragmentacion esté bien ilustradal siguiente pasaje:
Y aparecio la muchedumbre hormigueante de la @aalde las
ciudades, las caras que representan todos looestguktitos,
expresiones, instintos, del ser llamado Hombrankzha calva del
sabio de los espejuelos, la nariz ornada de rapiedeeria
alcohdlica que luce en la faz del banquero obesdhdcas torpes y

gruesas; las quijadas salientes y los pomulos bedaalidad...(
305)

Mas alla de la vision de una realidad transfornaatda pesadilla como
premonicion de catastrofes, en el texto dariarsefala también la conexion de
ambicién y erotismo con los pecados capitales,téudea las vicisitudes humanas,
gue se multiplican a “setenta veces siete”, gemerahsentimiento de culpa
cristiana que aumenta la vulnerabilidad e impotedei la condicion “del ser
llamado Hombre”. No obstante, la alusion a los gesaapitales va mas alla del
aspecto religioso, relacionandose también condieaturas de poder en la
sociedad burguesa. Si se enfatiza la ambiciongperitica del materialismo de la
sociedad contemporanea y sus instituciones, aserotalcanza su maxima
representacion al final del texto en la irrupci@ndascaras que conduce a la
ltima vision denominada “enjambre carnavalescstakinifica todos los vicios,
culminando en la explosién de ojos, narices y bgcasrepresentan todas las

pasiones. Rama ya habia advertido la relacion ehttesfile carnavalesco y la
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erética moderna que parece complacerse en el earaggento l(as mascaras
democréticas del modernismg6-89).

En el cuento de Dario no sélo se confirma estaspandencia sino que
también se la expande, conectandola con los deigias aumanos. Es decir que
la erdtica a través del movimiento de las mascsgase a las demas pasiones
para culminar en la total desintegracion del saygndo en el interior del texto
un saber nuevo capaz de unir sentimientos tanaghatorios como el horror y el
placer: el desmayo provocado por las visionesensiieiio al sonido de la “alegre
comparsa de Carnestolendas”.

El entrelazamiento entre la historia personaljdtoha universal y la
historia del arte asi como la incapacidad deriatepir el suefio a que me he
referido anteriormente funcionan como marcas derecgperacion de la
tradicion literaria, de las religiones y de la $itddia cuyo planteamiento presenta
la vida como suefio. Dario, &hmundo de los suefoderra el articulo
“Observaciones de un inglés” con la indagaciénréPa vida, ¢no sera también
suefio? ¢ No estamos hechos de la misma tela queosuggeiios?” (110).
Schopenhauer cuestiona: “May not our whole lifalsgeam? Or more exactly, is
there a sure criterion of the distinction betwessaths and reality?’'Woods240)
para concluir que lo Unico que distingue sueficdg &s la interrupcién de una
relacion causal entre los dos mundos cuando despest faltando la continuidad
que recorre la experiencia como un todo. Perojzmalolos desde una
perspectiva externa a ambos se concluye que noihgyna diferencia en la

naturaleza de vida y suefio. En los textos estusli@dproposicién de igualdad
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entre ambos puede referirse a la irrealidad delaya la dimension de realidad
gue adquiere el suefo. En el caso de “La pesaidilldonorio” estas dimensiones
fantasmagoricas que la realidad alcanza asumenddter de profecia.

En Machado de Assis esta aproximacion cuestiomaipgalmente la
irrealidad de la vida para delatar el absurdo éistencia humana y de las
estructuras sociales, como se vera a continuacg® fendmenos del
inconsciente que despertaron enorme curiosidadtereatonces confrontan —
uniéndose mas tarde con el sistema de pensamienttidno — la idea de la razén
instrumental en relacién al sujeto consciente, agfuerzas del inconsciente
juegan un papel preponderante en la formacién gderlsonalidad humana.
Temporalmente, como postula DerridaMargens da filosofiae lo puede
entender como una alteridad que nos pone en relaoi® un tipo diferente de
pasado, el cual nunca se ha actualizado en una fdempresentéMargens da
filosofiac 54). Una de las obsesiones de la obra de Madtedssis corresponde
a estos fenémenos que apuntaban a especulacicnestionamientos sobre la
linea divisoria entre la raz6n y la locura denund@parddicamente el
racionalismo del siglo XIX que intentd explicar lemomenos del inconsciente
con la finalidad de comprension y posible curacdando menos control — de las
enfermedades mentales. Este particular interéssdeikor brasilefio se advierte en
el capitulo que sigue al episodio del delirio, attesllando un juego imaginativo
gue crea un dialogo entre la razén y la locuraa Especulacién que tiene lugar a

partir del delirio remite directamente a Freud psitoanalisis, donde la fuente
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del conocimiento humanistico se desplaza del centea las fuerzas ocultas del

inconsciente, revelandose el hombre como un des@mimde si mismo.

El delirio de Bras Cubas: la modernidad como expeia vital

Antes de entrar en el analisis del delirio propiataealicho, quisiera
examinar dos puntos que se relacionan con tab@ipisEl primero trata de dos
aspectos de la invencion del “Emplasto Bras CulElsegundo, derivado de esta
misma idea, se relaciona con los discursos hist®ydilosoficos que se
intercalan en la novela. Este producto medicinat, causa la muerte del
protagonista, se define primero como una idea gwaad/ Gtil y luego como idea
“colgada en el trapecio del cerebro”. La segundimid@n se entronca
directamente con el inconsciente y tiene directeetaxcion con el delirio. La
primera, refleja la ambivalencia de las ideas drigi€ron a la burguesia
brasilefia de la época, entre el pragmatismo ytentacion o busqueda de
supremacia. La improbable invencion de un “Emplagtie pudiera aliviar
“nuestra melancoélica humanidad” ademas lo ubiddieulamente, claro esta — en
el plano del pensamiento donde se encuentran dpeess filosoficos y las cosas
grandiosas de la imaginacion que se oponen artgpséedespectiva realidad en la
estructura de la novela.

El delirio de Bras Cubas se inicia con la busquiaupremacia,
informando al lector de que se presentara a cation un hecho inédito donde
un moribundo se propone relatar su propio deliagagel bien de la ciencia. De

este modo el discurso del narrador busca inteti@atropia e interés personal
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reflejando el discurso del capitalismo que siengmm@ascara de intenciones
nobles lo que se puede traducir como interés livoraggoismo o vanidad
humanos. Este plan de interés personal reafirnia mgrracion del delirio del
autor la descripcién anterior del “Emplasto Brap&xi como “idea grandiosa y
atil”. La union de busqueda de primacia y pragmatisambién sobresale en la
justificativa de que el narrador se propone nauadelirio para contribuir con la
ciencia. Se nota aqui la ironia con la cual sateta ideologia utilitaria de la
sociedad burguesa, en la cual el discurso de Brhagdmita, parodiando, el
discurso social, centrado en el pragmatismo y @emtamiento cientifico.

A partir de ahi, el texto de Machado de Assis @pprivilegiadamente la
idea de la historia como repeticion, el problemaet®rno a un tiempo originario
y la sensacion de incertidumbre de la modernidatooexperiencia vital. El
episodio del delirio ya fue ampliamente discutio la critica®® Planteo que tal
episodio puede ser leido como un momento espeziabiiciencia de la
modernidad como experiencia vital en la obra maenadporque en este texto se
discutiran materias tan diversas como el retornoaeicarado de los hechos
histéricos, la supremacia del inconsciente enriadgion de la personalidad
humana y la alienacion social a la que el ser honsarsomete para vivir en
sociedad. En fin, temas que alcanzan desde ladaelédlumana hasta las grandes
cuestiones filoséficas que buscan explicar el derte nuestra existencia.

En esta exploracion altamente simbdlica — en lawuaipopdtamo/gato
conduce al personaje hacia un origen que va masl@llin Edén/ desierto de

hielo — se sobrepasan las barreras de lo psicol@gi@a llegar a indagaciones
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filoséficas. Tal exploracion refiere temas tan imipotes como el origen de los
tiempos y la razon de la existencia humana. Quleoir que el proceso realizado
por el personaje es un pasaje de la psicologigithdil — el delirio que padece un
individuo en el instante de su muerte — a una peacon filosofica y colectiva
gue busca rescatar un sentido de la existencigételro humano a través de la
experiencia no sélo de un pasado personal sintagui@én de uno ontoldgico.

Esta experiencia remite una vez mas a la filostgiBergson que
considera pasado y presente como un todo organiebarial el presente
preserva y prolonga un pasado indestructible. Beereanera el salto de Bras
Cubas va de un inconsciente psicoldgico a unaseptacion del pasado
ontoldgico como puro recuerdo (DeleuBergsonisnb6). Tal experiencia
ontoldgica realizada por el personaje en el momguaéantecede su muerte
busca recuperar en primer lugar el ejercicio dadanoria individual en que se
desarrolla la trama de la novela. En segundo lygespecificamente en el
episodio del delirio, la activacion de la memosgaesitronca no sélo con la
recuperacion de un pasado historico sino que tanduié la cuestion del origen
del hombre y de las cosas, es decir de un pasaddgico en estado puro.

En cuanto a la problemética del origen se insimieste episodio la idea
de que el principio y el final de los tiempos senitifican, sugiriéndose que el sin
sentido de la trayectoria de la especie humanassene en recorrer
repetidamente un s6lo camino que une origen wisualizando a ambos como la
destruccion. Esta repeticion continua de los heshggere evidentemente el

engafo de un tiempo originario y del origen del hoarporque anula
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completamente la idea de un tiempo lineal y pragoeuisiera subrayar aqui
algunos puntos concernientes a la tendencia dedatura finisecular
decimondnica por la busqueda un tiempo originablisqueda de un tiempo
inmemorial refleja una tendencia de la sociedacsigdd XIX y se entronca no
s6lo con el historicismo sino que también con ¢aess que tienen que ver con la
busqueda del conocimiento. Es evidente aqui quadfes certezas del origen
divino del hombre entran en crisis con fendmeruisdé de la modernidad como
la desacralizacion del mundo y la muerte de Diasyguvenian manifestandose
desde el romanticismo inglés y aleman.

De este modo la problematica del origen divinohawhbre — que consiste
en su bdsqueda y su constante postergacion —eegratda por Nietzsche como
una de las mayores desilusiones y escarnio dedemidad. Dicho de otra
forma, el estimulo del origen ha conducido a ueanstruccion del pasado, cuyo
objetivo era encontrar el momento Unico donde ggnaban el hombre y todas
las cosas en su esencia. La frustracion de no gacehorigen sino varios
comienzos incide en el enmascaramiento de la lastdsma, pues si se pensaba
gue en el origen las cosas se encontraban enaloats perfeccion, es decir, en
Su esencia, el comienzo histérico se presentaiapse como escarnio y
desilusion: “Formerly one sought the feeling of gnandeur of man by pointing
to his divine origin: this has now become a forleidavay, for at its portal stands
the ape...” ( NietzchéDaybreak32). En este sentido, el proyecto de ir
removiendo una mascara tras otra para llegar hisgica y espacialmente

subterranea identidad originaria deviene ridicuitbgurdo ya que tal identidad se
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encuentra igualmente enmascarada frente a la padoira revelacion de que el
hombre principia en una caricatdfa.

La perturbadora posibilidad de que el hombre y@honse cruzan en el
origen no solo invalida la creencia de un origeicaiy divino del hombre como
postula el filésofo aleméan, sino que también coestiel sentido de una historia
Gnica y universal en el sentido de que el mono coanigatura del origen
humano revela que la historia humana se inician@nascara despectiva. Tal
mascara desacraliza la historia doblemente pudslada inexistencia del
grandioso origen divino del hombre asi como elmeconiento de que el mono
vive fuera de la historia revelando un sentido istohico de la existencia
humana. La intervencion de la figura del mono srpl@ayecciones de la historia
de la humanidad lejos de esclarecer la problemdé&tarigen la aleja del
conocimiento, planteando la posibilidad de lo iimaal y de lo impensado. Asi, la
problematica del origen y las fuerzas del incomgeieomparten esta misma
opacidad de lo impensado irrumpiendo en un munduirtado por la razén
I6gica y cuestionando el pensamiento positivista.

La repeticion parddica de la historia borra |l@éilddad temporal y con
esto toda la idea de progreso. La idea de quegidsds se repiten incesantemente
tiene una connotacion bastante especial que pdesc®blarse en dos aspectos
esenciales tanto en Machado de Assis como en Miigtysche. El primer punto
refiere a la idea de que la historia no se repitali sino como parodia. El
segundo asocia modernizacion y velocidad dondeogr@so pierde el significado

de perfeccionamiento de la especie humana paratamapidez.
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La percepcion de utilizar hechos historicos dehdagpara imponer una
ideologia del presente a través de una represénttetral, acaba por extender la
pantomima a la cual la sociedad burguesa sometistiaria y autorizar una
representacion estimulada por las conveniencidalescEsta representacion,
lejos de jugar un papel preponderante y excludevta modernidad, se instala en
todo el desarrollo de la sociedad burguesa. Menefiqui a las condiciones
favorables para su implementacion — el comerceRdforma — desde el
renacimiento hasta su efectiva consumacion corlelBcion Francesa (1789).
El hecho de que en su consumacion la referidaweids se haya apropiado del
pasado como denuncian Marx y Nietzsche revelaajuepresentacion alcanza su
cumbre con la instalacién de la sociedad burgues# poder®

Una de las representaciones filosoficas més acalukafidemorias
postumas de Bras Cubasnsiste en establecer una confrontacion entre la
normalidad social — somos lo que los otros pue@er-won una anormalidad
esencial, ya que en el afan de corresponder aléeapia negamos nuestra
esencia’ Es decir que con la finalidad de reflejar |a agragia de lo que los otros
desean que seamos nos desrealizamos en la masegyanyos lo que somos en
realidad. Es preciso aclarar que la representaciéial no se instala con la
modernidad aungue la formacién de los nuevos v&kwbre los cuales se erigid
la sociedad burguesa la haya exacerbado. — nireygpe si sola un elemento
exclusivo de la modernidad en la obra en cuestiomue si revela un elemento
de la modernidad burguesa es la normalidad y lehstaismo con que esta

desrealizacion es tratada por su protagonistanamdo asi por proponer una
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legitimacion del juego del interés social — cuestide revierte al tema del
enriquecer y representar — promulgado por la sadiédirguesa. En otras
palabras, la capacidad humana de representargrararfparte de la sociedad y la
consecuente critica de esta actitud se encuentrauehas obras de la literatura
universal a través de los tiempos. La novedad ebria de Machado de Assis
reside en la vision de esta representacion conjoego legitimo que acarrea una
crisis de los valores sociales, dejando a desdolasi una caracteristica esencial
de la modernidad.

Nietzsche se refiere a la representacion sociargénada asociada a una
saturacion histérica cuando especula sobre la siputle los instintos que, al
transformar el hombre en una abstraccién, pernigstodos deseemos aparecer
en la sociedad transformados en hombres cultos fi®kJses and Disadvantages
of History for life”). Sin embargo es €bood and Evidonde se desarrolla esta
relacion entre el baile de mascaras y la apropiad@los hechos histéricos en
toda su amplitud:

The hybrid European — all in all, a tolerably uglgbeian —
simple needs a costume: he requires history awagst room for
costumes. To be sure, he soon notices that nditsriem very
well; so he keeps changing ... prepared like no pre/age for a
carnival in the grand style, for the laughter arghlspirits of the
most spiritual revelry, for the transcendental h&sgf the highest
nonsense and Aristophanean derision of the wodchdps this is
where we shall still discover the realm of awrention that realm

in which we, too, can still be original, say, asqeists of world
history and God’s buffoons ..Bésic Writings of Nietzsctg0)

El rasgo de la modernidad respecto a la repetabsdnechos historicos
transformados en imitacion parodica quizas, coeifial® Nietzsche, se

constituya en la Unica capacidad de invencion deibdre moderno, la cual
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consiste en imitar parodiando y por tanto alterdodyue imita. Esta
caracteristica no sélo hace desaparecer el hestwibd bajo su interpretacion,
sino que también permite que la interpretaciorad@dtoria como apropiacion del
pasado se desdoble en una forma diferente de tidaspe forma particular del
tiempo se puede observar en la transformaciorietapb en mascarada historica
gue actia como parodia y destruye la realidadvadrde una representaciéon
carnavalesca donde las méscaras retornan incesan&roomo propone
Foucault en “Nietzsche, a genealogia, a histoAaf(eologia das ciencid&60-
65).

En cuanto a la asociacién entre modernizacion goidhd quisiera
esclarecer que la moderna sensacion de aceletaonmoral provoco en el
hombre de fines de siglo XIX diferentes reacciofsun lado, la simbiosis de
rapidez y pardlisis, es decir que la aceleracidarefuerte que produce una
sensacion de inmovilidad y tiene que ver con dldessdel hombre moderno. De
otro lado, la sensacion eminentemente modernaakénmidad entre la
aceleraciéon causada por el progreso y la ideaadsfarmacion, la cual se revela
en toda su perplejidad en la célebre cita de MarglManifiesto comunista

All fixed, fast frozen relations, with their traof ancient and
venerable prejudices and opinions, are swept aatbygew formed
ones become antiquated before they can ossifythallis solid
melts in the air, all that is holy is profaned, andn is at last

compelled to face with sober senses, his real tiondif life, and
his relation with his kind. (248)

El escritor brasilefio también conecta en su teséteaacion y
transformacion, — “ia enfim ver o ultimo [sécutep Ultimo! Mas entéo ja a

rapidez da marcha era tal, que escapava a todaeengdo um nevoeiro cobriu
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tudo .."( 29) — pero descree en la capacidad humana de ssgparai misma a
través de la reflexion y del cambio. Por otra pdaéncapacidad de
perfeccionamiento humano es agravada por una adiaersntre el ser humano y
la naturaleza representada como una voluntad gegaomina el mundo. La
creencia en una fuerza de dominacion de la naaargjee se manifiesta en contra
de los seres humanos aproxima las ideas del aatsitdfio tanto al pesimismo de
Schopenhauer como a la sinfonia ditirAmbica déda que desarrollaria
Nietzsche. En el episodio del delirio esta adveidise revela en una especie de
humor negro, después de un ataque convulsivo @eagimo se puede observar en
el pedido de Bras a la naturaleza: “abre o vestdigere-me; a coisa é divertida,
mas digere-me” (28).

Como subraya Faoro, en Machado de Assis el humorisaombreia a
duvida, parecendo tudo afirmar ao tempo que tudan@01l). La reflexion sobre
estas palabras del critico brasilefio nos llevatectir en el episodio del delirio un
tejido textual que enlaza en su trama la idea d@eurpo originario, de la
repeticion historica y de la experiencia vital derlodernidad. En este tejido todo se
disuelve en la risa presentada como la solucionpalfmble para “digerir nuestra
melancodlica humanidad”, en un mundo dominado pabsurdo. De este modo la
ruina es el vaso comunicante donde se mezclankamstpueda del origen la
sugerencia de que la Unica posibilidad de retoregtadio originario seria la
proximidad del fin representado por la muerte olparada. La ruina también se
revela en la sensacion de perplejidad que expetinemombre moderno frente a

la experiencia del cambio como repeticion mecadék historia, en el caso de la
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interpretacion del escritor brasilefio. Asi, lo @ras Cubas veia pasar frente a sus
ojos se definia como “a condensacéo viva de todasropos. Para descrevé-la
seria preciso fixar o relampago. Os séculos desiilanum turbilhdo [...] eu via
tudo que passava diante de mim, — flagelos e dslicdesde esta coisa que se
chama gloria até essa coisa que se chama mis&rampeamor multiplicando a
miséria, e via a miséria agravando a debilidad8) fara terminar en la inutilidad
de la veleidad humana, como nos revela la sigu@tae“e a ver os séculos que
continuavam a passar, velozes e turbulentos, as@®Es que se superpunham as
geracoes [...] e todas elas pontuais na sepultugg” (2

Esta relaciéon entre transformacién y aparente psmgnos da una
dimensién faustica de la experiencia vital de lalemoidad, la cual tiene una faz
doble. De un lado, aparece la critica moderna ocglmrespiritu que todo niega, de
otro — y como consecuencia de esta negatividaderlaiencia, tan propia de la
modernidad, de la transformacion como Unica paddail de generar mas
creacion condenando todo lo que existe a desapaEd@spiritu de
impregnacion de la modernidad se manifiesta delsoléneipio de la obra,
repercutiendo en esta leccion de filosofia nitdligtie se desprende del episodio
del delirio, para culminar en el capitulo de lagat&vas que concluye la novela al
cual ya nos referimos. La conciencia moderna deapeelo creado se transforma
para generar mas creacion posibilita una lectudrds Cubas como el héroe
moderno, una especie de Fausto al revés que,tdisfeusus privilegios de clase,
teniendo el desplante de malgastar el tiempo. E&s glalabras, este Fausto nuevo

pasa por la existencia sin realizar nada que $zéradiera. Fausto parddico, por
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supuesto, que en su deseo de conocerlo y expedritettdo se encuentra, a su
manera, con la tragedia humana del conocimienta. tEsyedia del conocimiento
adquiere en Machado de Assis variaciones sutilesiqus6lo aproximan
conocimiento y muerte como limites de la exper@ihcimana sino que también
revela que el tiempo no se detiene delante denagasiserias, no importandole “
0 minuto que passa, mas o0 minuto que vem” (27)laAsaturaleza — simbolo de
una voluntad visceral que impulsa la vida con dlaede la preservacion de la
especie — reconoce como estatuto universal elragaisie se justifica bajo la
fuerza de la conservacion representada en el pextel acto de devorar.

La interpretacion del episodio del delirio comgtéefundador de la
primacia del egoismo en la base filoséfica de fa de Machado de Assis fue
sefialada por criticos como Fitz, Faoro y Antoniadido que la interpretan con
su consecuente desdoblamiento que es la transfiimm@el hombre en objeto de
otro hombre. Es decir que, existe una relacionsta exploracion de un ser
humano por otro, con la interpretacion de Marx gie la sociedad burguesa en
realidad no alter6 el conflicto entre las clasasades, sino que introdujo nuevas
clases que protagonizarian este conflicto en elmoeden social. Esta
transformacion perversa del hombre en objeto desejante, consecuencia de la
dependencia econdmica y de importaciones de ideasaideforman o
conforman para justificar un orden social injustaiza la obra machadiana y
aflora en el texto ddlemdédrias péstumgsasmada principalmente por el

episodio del delirio y por la ‘filosofia delumanitisma
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El Humanitismanvencion machadiana se organiza dentro de laddbra
Machado de Assis como sétira de la filosofia pastt, que tuvo en Brasil las
mismas repercusiones que en Hispanoamérica. Nardbsel Humanitismova
mas alla del positivismo evolucionista ya que lacgeristica del hombre como
ser “devorador” de sus semejantes causa un salfdidtienacion social
aproximando al escritor brasilefio a la teoria nsé@xicomo nos explica Antonio
Céandido en su brillante ensayo “Esquema de Mactadsssis”. Es la lucidez
critica del escritor brasilefio en su percepciéladdunestas consecuencias que
trajeron a la sociedad la filosofia positivista @esarrollo burgués capitalista con
su creciente utilitarismo lo que permite la aprax@mn de Machado de Assis a
sus colegas hispanoamericanos aunque su escetya trazos diferentes y
particulares que se podrian resumir como un egiailde la tradicién, clave
peculiar de su renovacion creadora.

Segun la vision de Machado de Assis, en la vidablas intenciones
reales reflejan el mismo egoismo, interpretado chrarza visceral que se
esconde bajo una justificativa de conservacion,sgygercibe en la naturaleza. De
este modo, las intenciones reales también se esgdrajo intenciones nobles
para revelarse en un momento oportuno como suaatNo se trata aqui de
opuestos binarios en conflicto, sino de la segdritkaque los opuestos se tocan,
dejando siempre la posibilidad de transformacionrecaracteristica en su
opuesto. De esta manera el impulso del conocimemtl protagonista de la
novela, que acaba llevandolo a la muerte — laydezsxaminada del ‘emplasto’ —

funciona como capa bajo la cual se esconde la adrfidmana. Asi como en
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Nietzsche, en la blusqueda de su origen, el honebeacuentra con el mono, su
caricatura, en Machado de Assis una mascara sieaspoeide otra mascara en un
juego en el que nunca se muestra la identidadnatigi

Es importante observar que la mascara ademasrdeteade disfraz
adquiere también la forma de proteccion y el episddl delirio nos sugiere
plenamente esta caracteristica, mostrando comuiliaacién se construye a
través de este mecanismo de defensa de la natplezno es madre sino
madrastra. Asi, civilizacion y barbarie son opugstamplementarios de la misma
manera que la vida social y la vida privada. Endturaleza y en la sociedad
existe la misma lucha por la supervivencia queegela por medio de la maxima
“quien no devora es devorado”. De esta maneradigdad refleja la naturaleza
en su utilitarismo y en la supervivencia de los foéstes, creandose asi una
especie de darwinismo social. Por lo tanto, parehddo de Assis la mascara
social es nuestra segunda naturaleza y una suestefid que facilita nuestra
integracion con los demas, respondiendo a la IGgda competencia que tiene
lugar en la sociedad capitalista, donde la fueszsustituida por la astucia, como
propone Faoro (437- 457).

Machado de Assis como escritor moderno del degengansforma el
extraordinario hipopétamo en un gato domésticogdéh en “um sol de neve”.
Obsérvese que estos ejemplos ilustran la necegigatiene el ser humano de
liberarse del origen siempre incbmodo ya sea l&déh de hielo, la del mono
darwinista o la de la familia Cubas. Ademés dehci@r de disfraz o defensa de la

mascara, la escritura machadiana también la uglzia figura de lo que Schwarz
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denomina el narrador voluble que cambia de postdeideas continuamente.
Una de las consecuencias de este tipo de esagunstalar la desconfianza en el
lector haciéndose plenamente participe de la matdatnespecialmente en el
contexto de que ésta promueve el cambio y lo midehbla pose, la moda, en
fin, en la seduccién de lo efimero como lo anureiBhudelaire.

Machado de Assis inaugura la novela moderna biasileme atrevo a
decir latinoamericana, con la exploracion de mesraaos literarios tan atrevidos
para la época como la desconfianza del lectoiingstabilidad del narrador.
Inestabilidad y desconfianza que se inscriben earmabio y en las
transformaciones de la modernizacion que llegabmérica Latina a fines de
siglo como consecuencia de la expansion capitatisgenacionalMemorias
postumas de Bras Cubas estructura en cuanto a su temporalidad comdiatonf
entre la necesidad de cambio que imponia la mathidin y el deseo de la clase
dominante brasilefia de detener el tiempo. La detemel tiempo en el mundo
moderno, ya nos ensefaba el Fausto en la obraete&;significa la muerte y
quizas esto explique porque Bras Cubas, este tedoc del tiempo, nos escriba
desde su sepultura.

El escritor brasilefio incrusta en una escrituraeagamente equilibrada
las reticencias, las ambigledades, lo fragmenydds intromisiones constantes
del narrador, afladiendo asi a su obra una dimedsiéorprendente actualidad.
Es precisamente este caracter simbdlico y de raipgtum las creencias de la
modernizacién que se observa particularmente epigbdio estudiado lo que

permite aproximarlo a “La pesadilla de Honorio”egqeomparte con “el delirio de
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Bras Cubas” no sdlo la particularidad de plasmardriamente un fenédmeno del
inconsciente sino que también la critica a unaeslacl de apariencias y a la
alienacion humanas a través del cuestionamienka atificialidad social y el
impacto de la fragmentacion con el consecuentendasatro del ser consigo

mismo.

Bras/ Brasil: una aproximacion histérica

Los temas que venimos desarrollando hasta el momegitpapel
preponderante de las fuerzas del inconsciente femnteacion de la personalidad
humana, el retorno enmascarado de la historia gxade por la competencia
social que refleja la ley natural de superviveni@dos mas fuertes, la desilusion
del origen, la alienacién humana vy la relacionenémbio y modernidad — se
refieren mas bien al episodio del delirio y enctemtorrespondencia en otras
obras del escritor brasilefio. Todas estas cuestiom&iernen a preocupaciones
universales que encontraban resonancia en el perdarde fines de siglo. Pero,
es importante notar que la narracion se centraz@mecimientos que tienen lugar
en Brasil, mas especificamente, en la ciudad del®itaneiro, capital imperial en
una época histérica bien determinada, que rett&easil colonial, el reinado de
D. Pedro |, el periodo de las regencias, el reiradD. Pedro 1l y la crisis que
anunciaba la proclamaciéon de la Republica. La gi@grotagonista acompafa
todas estas transformaciones sociales, posibititandetrato de la época. Es
decir que Machado de Assis, siendo uno de lostesesimas universales de la

literatura brasilefia fue también uno de los que en@foraran las caracteristicas y
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los cambios nacionales, retratando Brasil con tedagarticularidades. Desde
ahi se puede comprender la serie de correspondaqngetienen lugar en la
narracion ddMlemarias pdstumasntre la historia personal de su protagonista y la
historia de Brasil.

Estas correspondencias actualizan en la obra agumestiones referentes
a nuestra modernidad diferenciada. La idea deiodefparddica de la historia,
gue el escritor brasilefio comparte con Marx y Niete, ya se desvela en el titulo
mismo de la novela y en el onomastico conferido pretagonista. La primera
interpretacion que el lector intentaria partiendbtilulo se bifurca en dos
proposiciones, ambas equivocadas. La primera esldieo trata de las
memorias escritas por Bras Cubas, publicadas desfeugu muerte. La segunda
corresponderia a una mezcla de ficcion e histptias este es un personaje
historico nacional, que fue gobernador de San Vecgriundador de la ciudad de
Santos, cuyo puerto, vendria a transformarse eragbr de Brasil. En esta
representacion, por lo tanto, el fundador de Sas#ashbica en la historia nacional
del lado de los hombres célebres, hecho que adijginan importancia en el
marco de la crisis del personaje de la novela dehisldo de Assis. La obsesion de
diferenciarse de los demas como medio para sala dscuridad, presentandose
como vencedor entre la gran masa de an6nimos peegedculmina con el
analisis del balance final del personaje autorlaonida: “ achei-me com um
pequeno saldo que é a derradeira negativa dedtaeloage negativas: — N&o tive

filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legaaoassa miséria” (176).
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El equivoco de que la historia trate de una pubiicapdstuma se deshace
en la apertura de la novela con el esclarecimigetoarrador: “n&o sou
propriamente um autor difunto, mas um difunto gytara quem a campa foi
outro berco” (17). La ambigledad de la homoniméladcual el lector empieza a
sospechar desde estas primeras lineas, se escdampketamente en el capitulo
tercero con la recreacion del narrador al debatpreximidad con el famoso
homdénimo, revelando que ademas de no ser €l atigalbor no tiene ninguna
linea de parentesco con éste y dejando ver, a|ajue esta coincidencia de
nombres, lejos de pertenecer al azar, fue elaba@dadosamente por el padre
del narrador a través de un desplazamiento derodg la familia.

De este modo Bras Cubas, el personaje machadisnnassuerte de
retorno histérico de su ilustre homoénimo, peromeigarddico consecuente con
la repeticién de hechos histéricos, como lo haciadid Marx. Quizas lo que los
aproxime sea el impetu de fundar, como lo ha stigé&uimaraes Hill quien ve
en esta repeticidn historica la confrontacion ddéatidad con la diferencia pues
el personaje construye su identidad buscandodsala oscuridad del anonimato
(76-78). De todas maneras, esta repeticion se earsarla decadencia, pues
nuestro Bras Cubas no consigue salir de la medadiy se ve obligado a re-
inventarse en un “Emplasto”. En otras palabras,acbasugerido Schwarz, el
impulso motriz de la novela que se puede resumia edsqueda de una
supremacia cualquiera que el personaje emprenelgr@mscurso de toda la

trama ya adelanta el fracaso de su empresa, tadguedo cualquiera
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“desqualifica as supremacias todas a que se pafssa’r(Um mestre na periferia
del capitalisma5).

Mas alla de la referencia histérica sugerida pdroehdnimo ilustre de
Bras Cubas — el colonizador portugués que conseldierto de Santos —
Memodrias péstumasxcede los cruces de relaciones entre la vida de su
protagonista y la situacion historico-politica Behsil que se queria retratar en
sus péaginas, mas especificamente entre los afiaadgiiento de Bras Cubas en
1805, ultimos afios del Brasil colonial, hasta sereuen 1869, afio que marca el
inicio de la decadencia del segundo imperio. T&uberto Schwarz edm
mestre na periferia do capitalisneomo John Gledson édachado de Assis:
Ficcao e histériaapuntaron la importancia del plano histérico{pisocial en
la obra machadiana. Las constantes insercionestustbria del Brasil en la
historia personal de Bras Cubas parecen sugen @ercibié Gledson, una
aproximacion metafdrica entre Brasil y Bras. Quasifiadir a ésta contigtidad
otras dos perspectivas. Primero, la correlacioreaitafio de la muerte del
protagonista y el aio del inicio de la crisis é@hado de Pedro Il se asemeja a
una caracteristica de la literatura latinoameria@aimbolizar crisis histéricas a
través de la muerte. Me refiero aqiedro Paramgy alncidente en Antares
para citar ejemplos bastante conocidos. Segundogkstion de la repeticidon
historica como parodia, es decir la aproximacioBies y Brasil, parece sugerir
la sociedad brasilefia como parodia de la burgees@ea basada en el

liberalismo y el trabajo libre y asalariado.
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Es evidente que el personaje central de la nowsdalscuto aqui
representa la sintesis de las contradicciones cdlasa dominante brasilefia, las
cuales, por un lado, se ocultaban en un discurssgparaba en contra de
cualquier argumento logico el liberalismo y el &blibre. Por otro lado, estas
contradicciones colocaban a la clase dominantéldiiasde fines de siglo en la
paradojal sensacién incbmoda y placentera de dpadaripar de la vida
moderna sin renunciar a los beneficios del ordegigedo, preservando sus
privilegios de clase. Es decir, utilizando el pdeda tradicion con que el pasado
interferia en el presente con el claro propésitoateelar el tiempo y evitar los
cambios. La técnica narrativa usada para subragfao donflicto es reproducir en
el discurso de la novela el mismo absurdo deudsscdominante. De esta forma,
al empezar la narracion por la muerte, mas alldaaesgredir el orden o de
encontrar la supremacia buscada como sugiereradioay revela la inversion que
subraya el absurdo de la realidad circundante.

Otra cuestion abordada en la obra concierne asarmdo especifico de
la representacion social con el objetivo tacitgdsicipacion en la historia. Una
de las maneras por la cual tal problematica septagrMemorias postumas de
Bras Cubagefiere a la obsesiéon que tiene la familia Cubasstaparse de la
mediocridad y ahidalgarse inventando una histolzacaial pueda pertenecer
aunque sea a través del disfraz (ooddéeémbourcomo lo denomina Machado de
Assis). Me refiero aqui al desplazamiento del aride los Cubas.
Desplazamiento doble: de Damido Cubas al licendiad® Cubas — amigo del

virrey conde de Cunha — y del origen del apellidivas al acto ficticio y heroico
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de un antepasado caballero que habia arrebatadetas cubas a los moros:
“Meu pai era homem de imaginagdo; escapou a tanpas asas de um
calemboul...] ndo recorreu a inventiva sendo depois de éxertar a
falsificacdo; primeiramente, entroncou-se na fandkquele meu famoso
homonimo ... e por esse motivo € que me deu o nonBease Opds-se-lhe,
porém, a familia do capitdo-mor, e foi entdo qeeimlaginou as trezentas cubas
mouriscas” (20). Y lo que es méas absurdo y revelddesta verdadera
compulsion de pertenecer a la historia, es questanseerte de parodia histérica la
invencidn se transforma en una especie de masednigo. Asi, con ocasion de
la ruptura de Virgilia y Bras, Bento Cubas, el intor delcalembour se
transforma en victima de su propia invencion al giicérsele la salud a causa de
la desilusion generada por lo que él consideraatnoata al ilustre apellido: “Um
Cubas! Um galho da arvore ilustre dos Cubas! Ead&od com tal convic¢do, que
eu ...esqueci um instante a vollvel dama, para sieiecqar aguele fenbmeno
.... uma imaginac¢ao graduada em consciencia” (75jjusose propone, entonces,
por el prodigio de la transformacién de “una inmagion graduada en
conciencia” no es simplemente el hecho de aprapmisventar a la vez un
pasado al servicio de las conveniencias del presseimio especialmente el de
traer a la superficie el fendbmeno al cual se exfim tanto Marx como Nietzsche
de hacer desaparecer la historia bajo su integiéetaPor otra parte, se percibe
en la invencién detalembouia intencional ironia con la cual el autor se refig
una doble necesidad de la sociedad burguesa. Rrigneniversalmente, se alude

a la necesidad de inventar un linaje para legisman el poder. Segundo —
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caracteristica de una modernidad periférica — sgljeun afan de compartir con
la historia europea, hechos ajenos que se tranafoem propios a través de este
deseo.

Me he referido varias veces a la relacion entreposodios relatados en
Memodrias péstumagla realidad social brasilefia en la cual convivékas
antagonicas para las cuales se buscaba una coidcilatravés del discurso
politico. Es decir que en la sociedad brasilefiaistian la esclavitud, como
residuo del pasado colonial, y las ideas liberglesllegaron al pais a través de la
primera expansion capitalista. La razon por la seabuscaba conciliar estas dos
realidades fue una manera que la oligarquia lowarérd de promover la
modernizacién sin perder sus privilegios de cl&seel préximo capitulo veremos
como esta modernidad “a medias”, denunciada eavela de Machado de Assis,
empieza a aparecer como un telon de fondo queagiaisudirecciones de la
literatura latinoamericana. Me refiero aqui a laatencia de una modernidad
problematica que induce a un proyecto de sincrooda modernidad cultural
europea y la complicacion de este proyecto injwialla percepcion de un orden
econdémico-social atrasado y por la emergencia thelgs Unidos como nueva
potencia mundial. Esta situacién induce a un debalféco en las obras literarias
del periodo que proponen mas acentuadamente uaghooye desarrollo
econdémico-social para que América Latina puedaqgiaat del presente historico
asi como a una preocupacion dentro de este detwaliz pueva configuracion
geopolitica mundial. La discusién de un proyectaesarrollo social para

América Latina se acentla en las obras literaimésetulares aunque ya se
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manifestaban en el decurso del siglo XIX. Me refiaqui a las figuras
prominentes de Andrés Bello (1781-1865) y a DomiRg8armiento (1811-
1888) y sus respectivas obras, las cuales tuvierpacto en las teorias sobre el
desarrollo latinoamericano. La configuracion de nnava distribucién del poder
en el mundo con la emergencia de Estados Unidbacgnotar como una
preocupacion con la amenaza estadounidense, dueslaee en términos
temporales como un presentimiento de un futuro ameetor para los paises

latinoamericanos.
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CAPITULO Il

EL DESTIEMPO DE AMERICA

Este capitulo trata del momento de cruce entrades ainiversal de la
modernidad — entendida como un conjunto de expeagsmmue revelan un cambio
en la nocion de tiempo y espacio y en las relasitmenanas producidas por una
sociedad en constante mutacion — y una crisis @&@ede la modernidad
diferenciada latinoamericana, la cual llevara evaimiente a confrontar el
problema de la identidad cultural del continentskgnificativa en la coyuntura
historica de fines del siglo XIX la busqueda destlrosnacional diferenciado del
europeo asi como la preocupacion por el imperialismergente de Estados
Unidos, como veremos en el desarrollo de esta@ecci

Para realizar el estudio de este momento de cnioe estas dos
modernidades estructuro este capitulo en dos pargenizadas alrededor de las
novelasDe sobremes#1886),idolos rotos(1901)yCana&(1901) que componen
su nucleo. Por esta razén se separan episodictatermvelas segun la relacion
gue establezcan con las partes referidas. La pideestas novelas presenta
algunas particularidades relacionadas a su fagtaf de publicacion. La novela
del colombiano José Asuncion Silva que fue rectundd en 1886 debido a la
pérdida de su manuscrito en el naufragid\dericasolo se publico
postumamente en 1925, siendo en este entoncegleecdn frialdad por la critica
gue la califico de “fragmentaria y defectuosa” @ieSarfield 262) . Debido a

esto, su innegable importancia en el &mbito dedagopmodernista solo seria
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reconocida muchos afios después de su aparecinffemteu parte — aunque
relativamente olvidada en la actualidaddelos rotos primera novela del escritor
venezolano Manuel Diaz Rodriguez, atrajo la atend@lectores tan influyentes
como Dario, Rodd, Unamuno y Valle Inclan, siendastor considerado a
principios del siglo XX como uno de los grandegigs@s hispanoamericanos
(Gonzalez 116). Y&anaadel escritor brasilefio Graca Aranha se puede
caracterizar como novela revolucionaria en el dergstético y social. La obra
del escritor brasilefio tuvo buena recepcion criticézas por presentarse como
obra sobresaliente de la época de transicion gizelasmtendencias naturalistas,
simbolistas e impresionistas que se mezclaban gothiccion literaria de Brasil
de la época, anticipando algunas caracteristidas@émiento modernista que
estallaria en la década de veinte. Asimismo, spip@utor actué como elemento
aglutinador de las nuevas tendencias literariasicggndo activamente de la
Semana de Arte Moderna de 1922 y, posteriormeitti®, ld famosa conferencia
de 1924 en la Academia Brasilefia de Letras endbomundené ghbasadismale
nuestra literatura, divulgando sus ideas sobnmerlavacion literaria desarrolladas
en su ensay@ estética de la vidél920) y, posteriormente, éespirito
moderno(1925). Su actuacion en el movimiento modernisagitefio se podria
resumir como un préstamo de su nombre y presiigi@tio — indudablemente
alcanzado cof€anaa- a los jovenes escritores, ayudandoles a desjeertar
atencion del publico (Coutinho 353).

Volviendo a las dos partes que estructuran esfieubapquisiera

esclarecer que la primera, trata de la identifiraein las novelas referidas de
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algunas caracteristicas de la modernidad univezkdlvas a los cambios
producidos en la relacion entre el ser humanatigelpo, evidenciadas en
algunas experiencias de sus protagonistas. Egtsedsticas proponen una
descronologizaciode la experiencia del tiempo centrada en un anélées
busquedas y transformaciones producidas en el irombderno, desplazando la
accion hacia un lugar secundario. Tal experienereetligacion con el anhelo de
sincronia con la modernidad estética europea,aradid la experiencia de la
modernidad como proceso vital. En cuanto a lagtipegcrealizadas por los
protagonistas de las novelas relacionadas a ladafexperiencia se destacan: 1.
la comunicacion universal entre el ser humanogpsinos que promueve una
especie de éxtasis panteista entre el artistagtlaaleza, evidenciando la
presencia de la preocupacion del origen humanaotrascendencia; 2. la
basqueda de una conciliacion entre el amor, las grta ciencia, explorando un
sentido estético de la existencia que se reladonain intento de atemporalidad
en el cual la modernidad misma se transforma eerrmaaton la que el artista
forja su arte. Estas vivencias proporcionan uraci@h de continuidad con las
obras analizadas en el segundo capitulo en cudatortética de la sociedad
burguesa y a una creciente duda de que la ciendiara por si llenar las mas
profundas aspiraciones de la humanidad. De iguakmaaaportan la busqueda de
un tiempo inmemorial que pudiera restaurar la uhgkrdida, permitiendo una
reflexion sobre el papel del artista en el munda@noo.

La segunda parte del capitulo propone un andlkslagirelaciones del

intelectual con su entorno. Se trata aqui de uelarde sincronia politico-social
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con la modernizacion, que aflade a estos textasiésdiones de la problematica
modernidad latinoamericana y su multitemporalidagljiendo dos direcciones,
para las cuales selecciono otros episodios defasdas novelas. La primera
direccién atafie la relacién de los intelectualesgritores latinoamericanos con
una alteridad interna que se identifica ya sed&atigarquia latinoamericana, ya
sea con la masa inculta que compone mayormentebdagmn y se identifica con
el signo temporal del atraso, representandose, asu@tes, en la escritura
latinoamericana finisecular como un pasado comtiiualquier proyecto nuevo.
Por esta razon afiado a esta seccion la obra h(Dsidart6e$1902), que mezcla
el ensayo cientifico, el panfleto, el discursodrisb y el discurso literario,
entendido o no como ornamerfEl libro de Euclides da Cunha tuvo intensa
repercusion en su época por razones socio-culsypadditicas y estéticas. Nos
interesa especialmente resaltar el entendimienta diera como una
manifestacion tragica y emocionada de la tensi@re ema fuerza intelectual
renovadora y un medio social retardatario compasiutre la obra en cuestion y
las novelas analizadas en este capitulo. Parasmiléeobra de Euclides da Cunha
es importante no so6lo porque ilustra profundamkst@roblemas de nuestra
modernidad problematica, retratando el peso gpasado adquirid en el presente
expresado en un antagonismo entre la posibilidaatdeso a la modernizaciéon
ansiado por la burguesia latinoamericana — erepmde formaciéon —y la gran
poblacién de los excluidos de esta posibilidad sjime también refleja el
momento en que el pensamiento cientifico positivisampliamente aceptado en

América Latina — empieza a dudar de si mismo.
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La otra direccion de la segunda parte de esteutagigrega a las novelas
mencionadas una preocupacion de la relacion dserttial y del escritor
latinoamericano con una alteridad externa queeifcca con la emergencia de
Estados Unidos en la escena mundial, la cual suadihiracion por el progreso
norteamericano y temor de su expansionismo a laBsta alteridad es retratada
temporalmente en conexién con el progreso y coualo.

Estas dos direcciones me permiten reflexionar selgpapel del artista en
la sociedad latinoamericana condicionado por lagpticaciones generadas por la
toma de conciencia plena por parte de los inteddesuy escritores
latinoamericanos de que nuestra modernidad erdgpndkica y dispareja,
ocultando serios problemas sociales. Esta congiatgue ya se enunciaba en
Memodrias pdstumas con la critica a una sociedad que buscaba maséeer el
pasado para asegurar sus privilegios de claselr psnto de gran importancia en
este capitulo. Por tanto, mi punto de partida @d@sn estudiar como estas obras
literarias contestaron a los efectos de una mozigidin que se impuso desde
afuera. Uno de estos efectos fue la convivencia deoderno y de lo
premoderno en el contexto social de los paisewkatiericanos, generando una
modernidad diferenciada. Tal convivencia promubyilkea del atraso
latinoamericano cuando se comparaba nuestra rdaatala realidad de los
paises europeos o de los Estados Unidos. Se reehazéso creando un afan de
novedad y de sincronia con la modernidad européaseaspectos estético, social
y econdmico. De esta manera América Latina seanapelida a avanzar hacia el

futuro saltando etapas de un proceso natural gerdée en todos los campos de
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la vida para responder a la llamada de la modednidas que primero
respondieron a esta llamada fueron los artistas nkelectuales que regresaban
de Europa o que tenian acceso a las ideas eurdfzeas.he propuesto que uno
de los efectos de esta modernidad anémala y djapgre se produjo entre
nosotros fue la creacién — a través de diversasseptaciones del tiempo — de
una modernidad imaginada con la cual nuestrogasts® proyectaron en el
acontecer moderno.

Esta creacién del imaginario cultural latinoamearicae manifesto
primeramente en la idea de inventar un presentedsiito con la modernidad
estética europea para después crear una moderealaglie incluyera también
los campos social y econdmico. Este anhelo deaiigise manifiesta en las
experiencias con el tiempo — que estudiaremos @nc@acion — las cuales
promulgan un rechazo a los ideales de la sociedaglibsa traducidos en el
progreso material y en la representacion sociabdt@ sentido, los artistas
latinoamericanos rechazaron un progreso matefiabieron una modernidad
gue no existia plenamente en nuestra realidad.rlemazar este presente
inexistente en su plenitud se instalaron en urrdutaaginado y construido desde
realidades ajenas (europea 0 norteamericana) yragason un pasado en el cual
se resaltd la herencia comun con Europa o la goaiutdid de la cultura autéctona.
La valorizacion de la cultura autdctona, estimulpoiala imaginacion, tenia un
doble objetivo. Resaltaba — como se habia hechiedes tiempos coloniales —
nuestra condicion de igualdad con los europeasfatirse a una cultura milenaria

indigena y funcionaba, unida a la tradicién perlarsoeredada con la conquista,
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como una pretendida superioridad que contrabalaacean la admiracion vy el
temor que Estados Unidos, con su politica de daridinadesperté en América
Latina.

Luego de haber esclarecido estos aspectos prefgsinaaso a reflexionar
sobre el intento de renovacion literaria que lasetasDe sobremesddolos
rotosy Canadproponen, concentrandome en las experiencias teegor
realizadas por sus protagonistas. Renovacionesmakafan de sincronia con la
modernidad estética europea producen también unalanmanifiesta en la
diversidad de registro de estilos pertenecientesias estéticas — fusion de
rasgos de la novela naturalista, decadentista lyddista — asi como la insercién

en la novela de una mezcla de diferentes discinlso$dgicos.

Descronologizacioule la experiencia del tiempo

De sobremesaes reconocida como un ejemplo textual latinoaraen
transcrito dentro de los moldes de la escriturdslista y decadentista. Bajo el
signo de lo dispersivo y de lo fragmentario la nawecorpora una diversidad de
materiales culturales, una mezcla de géneros finiaees europeos y diferentes
discursos. La utilizacion de materiales culturéédss como el diario de la
Bashkirtseff, ekZaratustrade Nietzche, las referencias d&ageneraciérde
Nordau, la presencia de personalidades polititastéricas en el texto, asi como
de discursos filoséficos y artisticos, emergerasmlginas de Silva casi en el
mismo momento que esta diversidad de ideas se gieodn Europa. Aparte de su

funcidn testimonial de la modernidad, esta divedide material sugiere la
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insercion en el texto del emblema de la actualidadiecir, una manifiesta
intencionalidad de crear una Optica fragmentarmaagprincipio de expresion
moderna que atestigua un deseo de sincronia enadarnidad europea en el
campo de las artes y de la cultura

La mezcla de ficcion y realidad combinada con taiporaciéon formal de
lo fragmentario y de lo dispersivo sugeridos partaalgama de materiales
culturales, de géneros literarios y de diferentesutlsos retrata un conflicto con
el mundo exterior asi como una consecuente inmmeesiel mundo interior. En la
interioridad el tiempo se desmaterializa a trav@fadactivacion selectiva de la
memoria. Asi, el tiempo, al igual que la misma aeidn, se construye en la
dispersién, en el fragmento y en el exceso, corg@seiCarlos Batillana en el
articulo “Itinerario y construccién dbe sobremesale José Asuncion Silva”,
proponiendo que esta arquitectura excesiva y mga@a consecuencia de la vida
desreglada del personaje. Batillana argumenta aslgoe el propio titulo de la
obra ya sugiere la nocién de tiempo como extengsigxcedente (35). De esta
manera el tiempo pierde su caracter cronoldgicsudesion de eventos, ganando
un perfil interior de duracion que se dirige m&mnba las impresiones de lo vivido
acumuladas interiormente en el personaje, detendasi sus acciones, o mejor
dicho, explicitando su opcidn por un paralisis rfiagio en la discontinuidad y la
dispersién de varias acciones que no obedecergamorden.

Un ejemplo de esta desmaterializacion del tiempougsele encontrar en el
relato liminar. El relato se presenta en formagjeral, pues funciona como

marco de apertura y cierre, describiendo el ambidantro de los moldes
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modernistas e insinuando un sentido de una busqleedzalidades mas
profundas tras la descripcion de un entorno lujagcavés de los juegos de luces.
Es decir que aparte de la contradiccion entre @tag aversion a una
propension materialista, se inicia una tensiéneeedta materialidad y el esfuerzo
por trascender tal condicion pragmatica de la enasa. El juego de luz y sombra
gue abre el relato liminar y cierra la novela paresner como objetivo la
proposicion de la existencia humana como un mgstgre Ferndndez llega a
desvelar parcialmente en las paginas de su decagréndose en su término otra
vez a la sombra. Esta circularidad del relato reysielve al silencio, a los objetos
lujosos, al humo vy la utilizacion del claroscureegltos en una significacion mas
profunda que la sugerida en sus inicios. Es engestse ve una forma espiral de
relato, porque, si es cierto que la narracion waiallas reflexiones y
descripciones iniciales, lo hace a una altura @lifer, ya que tanto el puablico de
José Fernandez como los lectores poseen el commtorde una vida narrada en
un clima confesional.

Este juego de luz y sombras unido a un movimigstod que nos invita a
un recorrido de los objetos de la sala de la maréd millonario colombiano
también prepara el ingreso del lector a un murnctid en el que se va a
representar la tragedia del hombre mod&€rritragedia basada en el conflicto
entre las realidades materialistas del mundo extgda comprension de la
experiencia vital como unidades manejables paemsndimiento, por un lado y
el impulso opuesto que se traduce en el anhelpageeérlo todo” para alcanzar la

plenitud, por otro. Es decir tension entre el orgee dio sentido al hombre en el
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llamado “siglo de las ciencias” y la desmedidad#seo que desborda sin

encauces rechazando este mismo orden:
¢Lavidareal? [...]JPero ¢ qué es la vida real, dimeéida burguesa
sin emociones y sin curiosidades? [...] en cuantd\dda de hoy,
tl sabes bien que, aunque distinta en la forma daé he llevado
en otras épocas, su organizacion obedece en & folalque ha
constituido siempre mi aspiracion mas secreta,asigqn mas
honda: el deseo de sentir la vida, de saber la delposeerla [...]
como a una mujer adorada, que convencida de nuwastrtose nos
confia y nos entrega sus mas deliciosos secr@®5s. (

El relato liminar enmarcado por circunstancias leéaa en el relato final
de la novela, crea una paradoja entre la concoiaaacrativa — que parece
congelar el tiempo — y la discordancia tempoeatual desdobla otra
temporalidad que rechaza la simple sucesion de@vg privilegia la duracion
pura tal como la entendié Bergson. Un ejemplo geee&ncia sobre la
interiorizacion del tiempo explorado como duracidezclando pasado y presente
se encuentra en la escena de comunicacion ergee lkelmano y el cosmos
ocurrida en un barco. En esta escena el protagatesia novela de Silva
experimenta con el recuerdo como sumergimientangrasado, es decir el
pasado en si mismo o el ser inmemorial del pasaoimo se puede observar en la
cita siguiente el “yo narrador” describe el alejamto de su pasado individual
hacia una suerte de inmersion en el éxtasis ceteattravés de la comunién con
la naturaleza en la contemplacion del universo:

En la primera hora de quietud pensativa volvierom enente
escenas del pasado, fantasmas de los afios muedosidos de
lecturas remotas; luego lo particular cedi6 a lvensal; algunas
ideas generales, como una teoria de musas qubdieea las
manos las férmulas del universo, desfilaron paaetpo de mi

vision interior. Luego cuatro entidades grandiosagmor, el
Arte, la Muerte, la Ciencia, surgieron en mi imagidn [...]luego
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aguellas ultimas expresiones de lo humano se frorden la
inmensidad negra y, olvidado de mi mismo, de la yide la
muerte, el espectaculo sublime entré en mi ser[.meydispersé
en la boveda constelada, en el océano tranquihopdandido en
ellos en un éxtasis panteista de adoracién subjinsantes
inolvidables cuya descripcion se resiste a todoezzsb de la
palabra! (77)

En esta cita es evidente la consabida idea ronaagé¢ida integracion del
hombre con la naturaleza como su fuente de coneotmjialegria y
comunicacién con los dioses, con la misma natuaatezon otros seres humanos.
Destaco este pasaje por la relacion que estabhtieeasta especie de revivir la
experiencia del origen y la conciencia reiteraddiearsas partes de la novela de
gue todo plan de salvacién —sea material o matafisno puede ser realizado
individualmente sino que exige una superacion dedizidualidad, de la cual
Fernandez se siente incapaz porque no consigumdasgzarse de si mismo.

De esta manera la narracion se centra en la dgisaoién y conflicto de
un “yo” que al descomponerse se recrea en divetsaos con los cuales establece
una relacion de conflicto. La multiplicacion deasstyos” contradictorios tan
mezclados y confundidos en el interior del protégfarconducirdn a un
despliegue de la “curiosidad infinita del mal” (6@8imentada por la misma
“pasion intelectual”. Esta experiencia conllevanaaspecto de la experiencia
humana que Gutiérrez Girardot en su articulo “Feséandez Andrade: un artista
colombiano finisecular frente a la sociedad burgliegesarrolla como la
“existencia estética” (625-27).

Tal existencia implica no sdlo el entendimientdaleida como obra de

arte, sino que también el deseo de experimentaerly el mal como fuerzas
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complementarias que se encuentran en el interi@eddumano constituyendo
parte integrante de la dialéctica de la creaci@ncanjuncion del bien y del mal
ya se encuentra en el imaginario del romanticisrastd literariamente
representada en su dimension moderna Eawsdtode Goethe, obra citada por
Silva enDe sobremesaComo ya sefialé en el primer capitulo la relacién
dialéctica entre el bien y el mal — apartados @dquier fundamento moralizante
— implica una necesidad de aprehender el mundo experiencia totalizadora
gue contrasta con la limitacion de la ciencia yad@zon. Esta relacion funciona
como el deseo que mueve al héroe literario modemnm simbolo emblematico
fue el personaje de Goethe. Este mismo deseo deraix|a relacion dialéctica
entre el bien y el mal agita a José Fernandezidgseobla en la unién de otras
fuerzas contrarias como veremos a continuacion.

Volviendo a la cita de la novela de Silva quiezfiaar que la experiencia
de la atemporalidad en el olvido de si mismo tresecion con el papel del artista
en el mundo moderno la cual consistia en el rormiand en encontrar la unidad
perdida entre hombre y naturaleza. Tal proyectdidgapa conciliacién entre las
“cuatro entidades grandiosas, el Amor, el Artévilgerte, la Ciencia” que
predispone a la anulacion de la individualidad emwohelo de vivir la vida en su
plenitud. Por una parte, esta experiencia en |lbetymotagonista vuelve a hacer
parte integrante del cosmos revela la pérdida tien@anidad. Por otra parte,
rompe con cualquier idea de cronologia para sumsergn la pura temporalidad,
entendida como vivencia en el interior mismo dahipo. Tal experiencia borra

las lineas de separacion entre la vida y la mwert® se puede observar en la
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cita: “aquellas ultimas expresiones de lo humankisgieron en la inmensidad
negra y, olvidado de mi mismo, de la vida y de leerte”. El resultado de tal
sentimiento se traduce en una incapacidad de ek a través del arte.

Por otra parte, la sensacion de la duracién déxtasis panteista”, es
decir, de la recuperacion de la memoria univensd eomunién con la
naturaleza, relacionada a la misma experienciatdédad mencionada
anteriormente, conlleva riesgos que el protagouistia novela de Silva se siente
incapacitado de confrontar. Esta incapacidad del&y&echo de que la
experiencia de la totalidad sélo se puede realptanamente en una
atemporalidad, que suponiendo la disolucién ded&vidualidad en la naturaleza,
permite también el encuentro con la locura, teguer persigue al protagonista
desde las primeras paginas de su diario. La amelealzalocura se relaciona a un
lado irracional y bestial de la naturaleza. Enreverso narrativo de la novela de
Silva locura y muerte componen las dos caras deédma moned&’ La manera
de defensa encontrada por José Fernandez fue amseeen una subjetividad
desencontrada que impide al protagonista la readizale “un plan que no se
refiera a mi mismo, que me saque de mi, que me demno un huracan, sin
sentirme vivir’ (65), anulando la experiencia aitterEs decir, el sentimiento de
desintegracion en la naturaleza para fundirse taméravés de la vivencia del
tiempo como pura duracion.

Anulada la vivencia del tiempo como pura duracida gapacidad de
mantenerse sobre la vida y la muerte que presensiamla escena que describe

el éxtasis panteista del protagonista, la vidauséve un misterio indescifrable,
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concepcion que cruza todo el texto de la novel@ida. Esta percepcion de la
vida como misterio acontece no sélo debido a sapacidad de encontrar un
marco gue le pudiera dar sentido, sino que tanpimégue lo que se encuentra al
final de la busqueda por poseer la vida y desvetamisterios de la existencia es
el enigma mayor de la muerte. Tal encuentro conuearte traspasa toda la novela
y no se manifiesta simplemente en el hecho de glen, simbolo del arte y del
amor, estd muerta asi como en referencias a uieadgemuertes tragicas en el
transcurso de la novela. El encuentro con la msertgeja ver principalmente en
la conciencia misma de la muerte como motor impudeda vida que se percibe
desde el inicio de la novela. Tal conocimientowggiese en el titulo de uno de los
libros de Fernandez, Ié®emas del mas all@si como en la referencia
intertextual @éHamlet “esa calavera me dice todas las noches que rer @sb
vivir con todas mis fuerzas, jcon toda mi vida!2)4“Vivir con toda la vida”, por
lo tanto, es la opcidén que implica entregarsevada aceptando de antemano
todas las consecuencias que puedan advenir dactste la conciencia de la
muerte inevitable.

Ya he aludido a una posibilidad de que al expertareson el tiempo los
escritores latinoamericanos asi como los escrieuwespeos de fines de siglo XIX
acaban por descubrir que la relacion del hombresttiempo se cierra en la
finitud. Este descubrimiento adelanta en las nevigtéseculares — cuyo caso
especifico para nosotros en este momenf@essobremesa una relacion con la
concepcion existencialista del tiempo. En esteidense suspende la constante

renovacion de la experiencia moderna que conjuigyiactividad en un flujo
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ininterrumpido del tiempo proyectado en una linedaecual el futuro se visualiza
como realizacion plena del proyecto de emancipad®ia humanidad, segun el
positivismo. Es decir que — suspendiendo la actvidermanente — se niega la
idea de que la construccion del futuro empiezd pnesente que tendria
supremacia sobre las otras categorias temporalesst& sentido, el presente se
identificaria con el tiempo de la accién en unaosigdn de que construimos
nuestro futuro en el presente, habiendo aprendida dxperiencia del pasado.
Esta paralisis y rechazo del presente — que afed@s protagonistas de las tres
novelas que forman mi nicleo de andlisis en egtituta — adelantan el concepto
existencialista del tiempo, al encontrarse comirb simbolizado por la muerte.
Segun Ricoeur, Heidegger desplaza la supremacfaeid#nte hacia el futuro
introduciendo en su teoria el concepto de intratgaijplad lo cual identifica
como la experiencia mas originaria del tiempo. EBsquema de pensamiento del
fildsofo en cuestion la temporalidad se definelpatialéctica entre el ser por
venir, el haber sido y el ser presente. El despieaao del presente hacia el
futuro — el ser por venir — no sélo desubstan@adiztiempo rompiendo con una
supuesta linealidad sucesiva sino que establgminacia del futuro sobre el
presente. Esta preeminencia del futuro se presenta un cierre a cualquier
esperanza o proyecto pues en el tiempo existesteiai venir a ser se identifica
con el ser para la muerte (113-130).

De esta manera la movilidad en el tiempo como leame modernidad, es
decir la concepcidon moderna del tiempo como unigoattranscurrir hacia el

futuro, detiene el tiempo si el futuro se cierragf®bras completas351). Esta
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detencion, notable en las tres novelas analizadaba por revelarse como
pardlisis en el nivel de la accion y como muertelgriano existencial porque
realza lo que para Heidegger se revelara comdentgzoralidad. De esta manera
si el futuro se cierra en la muerte, lo Unico quparta es “vivirlo todo” para

sacar de la experiencia el maximo de plenitud.néwiplenitud es el intento que
mueve a José FernandezlBamsobremesg que escinde al personaje en dos. Por
una parte el personaje niega el lado pragmatida deistencia, buscando en sus
enigmas simbolizados por las cuatro entidadesiantegnte mencionadas “el
Amor, el Arte, la Muerte y la Ciencia” un sentidéasramplio que dé direccién a
su vida. Por otra parte, el personaje no puedeaeledprse del materialismo que
da direccién a sus relaciones y a sus proyectasoG@ he afirmado, la
experiencia de la atemporalidad — que pone deveetisestiones metafisicas en el
interior del texto literario — se relaciona a migstigacion en la medida que
expone en la novela latinoamericana finiseculamdeasonica una tendencia a
incorporar experiencias temporales de caracteeusal, cuyo objetivo mas
visible seria el de sincronizarse con tendencihartiede la modernidad.

La misma modalidad que permite hacer de cuestimetafisicas materia
novelable asi como el intento de renovaciéon queclaetementos de varias
estéticas es notoria €anad(1902) del escritor brasilefio Graga Aranha. Se
puede establecer varias diferencias entre la nale(@raca Aranha y la novela
hispanoamericana enfocada en la problematizacide fitpura del artista de fines
del XIX, entre las cuales se destacan el desplazrdamde la accidon hacia el area

rural asi como el hecho de que su protagonista @smigrante aleman. No
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obstante, el encuentro @anadalgunas de algunas similitudes con las novelas
hispanoamericanas que analizo en este capitule lastcuales destaco la
presencia de un discurso ensayistico y doctrinal gne confluyen diversas
voces. De esta manera, sil@a sobremesae percibe un anhelo de actualidad en
la incorporacion al texto de la novela de diverdida materiales culturales que
atestiguan una necesidad de documentar la moddmisias cambios, en la
novela brasilefia esta necesidad se da a conoogsgrente por el discurso
referido que admite una lectura@anadcomo un verdadero mapa ideoldgico de
Su tiempo.

IgualmenteCanadcomparte coibe sobremesta experiencia de la
comunidén panteista con la naturaleza. Curiosaneni& desilusion del arte
decadentista europeo lo que conduce al protagaesianovela a retornar al
ideario del romanticismo aleman, aprendiendo &g akel arte “a amar la
naturaleza”, emprendiendo por lo tanto la busquieda armonia universal. Este
ideario, que aproxim&anada la novela modernista hispanoamericana puede ser
resumido en las palabras de Milkau:

A natureza inteira, 0 conjunto de seres, de c@dasmens, tudo
eu vejo como um so, imenso todo, sustentando enisfiaas
moléculas por uma coeséo de forgas, uma reciprioczgante
permuta, num sistema de compensacao, de liga etpradaz a
trama e o principio vital do mundo orgéanico. E tedacorre para
tudo. Sol, astro, terra, inseto, planta, peixe,fpassaro, homem
formam a cooperacgédo da vida sobre o planeta. O on@nana
expressao da harmonia e do amor universal. (32)

Esta cita no so6lo nos remite a la dimension deépad@ la naturaleza en la

novela sino que también al ensayo posterior deadGhagnha_a estética de la

vida el cual postula en su base filosoéfica el monisesajecir la unidad esencial
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del Todo a que pertenecemos y nuestra integratidm\aerso a través de la
accion entendida como actividad del espiritu. Dedé& esta estética, el sentido
artistico inherente al ser humano proviene delamtatdel hombre con la
naturaleza y cabe al arte absorber el “sentimidatia unidad infinita del
universo” que la ciencia es incapaz de captar.

Esta conjuncion entre hombre y naturaleza explicparte la razon por la
cual el ambiente escogido para pensar el porverBrdsil haya sido el medio
rural. Tal ambiente permite no sélo apreciar migauina de la situacion socio-
econdmica brasilefia, nucleo del discurso doctiondeila novela, sino que
también ver en la naturaleza un medio de expra@bhumanismo de Milkau,
gue desempenia en la economia narrativa el elerdenigacion con su utopia
(Paes 97-101). Asi, la union con la naturaleza egié debe inspirar a la sociedad
humana entendida & estética de la videomo comunion de los seres “que
perciben en su conciencia la gran inconscienciafiséta del Todo, la idealidad
del Tiempo, el flujo y reflujo aparente de la vidde la muerte” Obra completa
597). Desde ahi se comprende que el humanismo ldelie resuma en la
voluntad de unirse a la naturaleza y disolversellantanto en el principio de la
novela: “disolver-me no espaco universal e deixar tpda a esencia de minha
vida se espalhasse por toda a parte, penetrasseimanas moléculas, como uma
forca de bondade ...”31) como al final cuando se deja dominar por lacaibn
hacia el abismo y la muerte. Esta identificaciéradnaturaleza con el
pensamiento utépico del personaje centraldead es lo que ha permitido a

Paes situar el punto de fuga ideoldgico de la mmmlo que ha denominado
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utopia solar fraternaes decir situar la naturaleza tropical brasilegrao espacio
edénico que posibilitaria el nacimiento de una auexa al fundar “la ciudad
universal” (97-101).

No obstante el hecho de que la visiéon edénica datlaaleza brasilefia
sea sobresaliente en la novela no se puede dejerceir otra vision que se
desprende de ella y que tiene que ver con el teagmico de la separacién que el
protagonista d€anad advierte al inicio del texto: “A floresta no Bilas
sombria e tragica. Ela tem em si o tedio das casasas” Canad24). Esta
misma vision predomina al final de la novela coatltaccion del abismo
intensificada por la sensacién de misterio dehitdiy del ritmo eterno de la
existencia. Me refiero al episodio de la fuga dékdi y Maria Perutz de Porto do
Cachoeiro, cuyo ambiente es la floresta tropicallakescena final de la novela,
los vocablos infinito y eterno sugieren las ideasldtenimiento temporal y de
repeticion a la vez. El sostenimiento temporal ierha interrupcion narrativa
gue cierra la novela. La repeticién anula asi aiatgdea de progreso: “tudo era
0 mesmo; horas e horas fatigados de voar, e nadeaae nada lhe aparecia”
(139). El conflicto involucrado en esta vision denbaturaleza como un todo
armonico — al cual pertenece la especie humandegea integrarse a ella
repitiendo la experiencia del origen de los tiempes que este todo trae en su
interior la amenaza de la disolucién de la indigitlad que quiere preservarse.

Como se puede percibir en las citas precedentasgflaaleza
representada por la selva tropical postula unaaluslad que establece una

relacion tanto con la vision romantica del salvafiscomo con el concepto de
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Levi Strauss de “sociedades frias”. En el primeocane refiero a la nostalgia
romantica de la pérdida de la armonia de la tadlidel deseo de retornar al
estado primitivo de inocencia por medio de las i@®pel paraiso perdido que
podria recuperarse, volviendo a la edad del orsalahjismo prehistérico en el
cual el hombre como parte integrante de la nazagarticipaba del eterno ciclo
de creacion y destruccién. Es decir, deseo deterasa mundo de eterna
presencia, sin pasado y sin futuro y por tantd&toria. En el segundo caso se
trata de un retorno al pensamiento salvaje exstemtsociedades que buscan
anular el efecto que los encadenamientos histopoddan tener sobre su
equilibrio y continuidad y cuya finalidad se podrgumir en hacer que el orden
de sucesion influya lo menos posible sobre susoahds, admitiendo el devenir
historico como una forma sin contenido, remitieada presencia de un antes y
un después cuya significacion es reflejarse elamel otro (Levi-Strauss 268-
69).

Por otra parte, el final abierto de la novela, sugiere la postergacion
hacia el futuro de la solucion de problemas quegan urgentes en el presente,
apunta también a la nocién de la intratemporalltgEideggeriana. Me refiero a la
vision existencialista del tiempo, por la presemoéudible de la muerte en la
constante atraccion que el abismo ejerce tant@ddibkau como sobre Ana
Perutz, los cuales huyendo de la “civilizacion’asientran en la selva tropical
brasilefia en busca de la Canaan utépica que lestpir entrever la existencia

de un futuro. Asi, la novela se cierra en la cotifumde la busqueda de un futuro

127



utopico, construido bajo la imagen metaférica dag@a como espacio de
América, y la atraccién que la muerte ejerce sehseprotagonistas.

Tambiénidolos rotosrevela en su escritura una preocupacion por la
basqueda de un sentido estético de la existenaiaolela se centra en la figura
del escultor Alberto Soria y su regreso a Venezde&lae representa el pasado del
protagonista con el peso de sus tradiciones —udsgge cinco afios en Paris,
lugar de la modernidad del momento, que reflejasgsraciones mas profundas
del artista en lo que respecta a la plenitud dgeacién. En la medida en que
Soria empieza a percibir la adversidad del medicjente cada vez mas atrapado
por la amenaza de la esterilidad artistica.

En la busqueda de un sentido estético de la egiaterm puede notar en la
novela venezolana la constante superposicion denkagenes de mujer y arte
desdoblada en una transposicion entre mujer ygpdsita Ultima se plasma
artisticamente en la escultura d&knus criollaconcebida como la reproduccién
“en barro de la tierruca de la belleza del tipoats mas comun en el pueblo de
su pais, belleza original, mezcla de oro y camdiacura y fragrante” (40). Esta
estatua todavia tiene la propiedad de realizarparacion “de sus ensuefios de
arte y de amor, hasta este punto unidos en uressleefio confuso y vago” (76).
La mencidn de ruptura entre amor y arte nos olaligalver al inicio de la novela
para recordar que es en Paris “iniciado por el Aendos misterios de la Belleza”
(15) y a través de la dedicacion de Julieta, landenparisina del escultor, que
Soria se propone representar con su arte el i@galrdamor futuro, libre y feliz”.

De este ideal se despliega una idea que le pareélaga y que se realiza en
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plenitud en la escultura deauno robador de ninfague quiere representar “el
amor antiguo, sano y alegre” (16).

El desplazamiento del amor futuro al amor antiggforzado por la
analogia que el artista supone existir entre ekissamores conlleva una idea de
imposibilidad del amor presente, frente a la ceglsede deslizar hacia el pasado
o hacia el futuro para encontrar las cualidadesuher a través de las cuales se
busca el arte y con éste la totalidad. Tal ungkadeshace en el presente, puesto
gue “la obra no realizaba a sus ojos la plenituwmblaiba y feliz de la idea que fue
en su espiritu germen y atmoésfera de la estatuaedlizaba a sus 0jos, porque ya
en su mente esta plenitud no existia” (76). Ahaea,bsi tal plenitud se puede
encontrar en el futuro o en el pasado, como dech8chia la ha encontrado en el
conjunto de estatuas déhuno robador de ninfase delinea claramente tanto una
anulacion de la representacion de tiempo como gucds eventos, como la idea
agustiniana que privilegia el presente como tieahgpta accion. En la realidad el
presente se presenta para el arte de Alberto dem@a de interrupcion y espera,
ya que no realiza la plenitud de unir los ideakesuchor y arte. Por otra parte, el
hecho de que la representacién artistica del pasadoa en el presente funciona
en la narracion como un ejemplo mas del deseogdartistas latinoamericanos de
ponerse al dia con las tendencias actuales deragresando a un pasado que no
es lo suyo, es decir, que no existio en su realigaa que fue asimilado de la
cultura universal.

Existe en la novela una superposicién constante ehespacio de

Caracas y el parisino que desvela la oposicioreattespacio de la tradicion
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hispanica y el de la modernidad del momento compastulado Meyer
Minneman eriLa novela hispanoamericana de fin de sigdonque la novela
juegue con momentos de oscilacion del protagosisti@ un espacio y otro y que
esta oposicién ilustre algunas particularidades aeodernidad latinoamericana,
a las cuales volveré cuando analice el papel qumtelectuales desempefian en
ésta, quiero detenerme por ahora en el espaciarierelacionandolo a algunas
caracteristicas que postulan mas bien la idea a@dernidad como un proceso
transformador que altera las experiencias viviadasip sujeto en lo que se refiere
al tiempo y a las relaciones humanas.

Paris se retrata desde el inicio de la novela celmiaico espacio en que
se podrian salvaguardar el arte y el artista. jitiicularidad de la capital
francesa se explica porque ésta propicia no sGlmiriente favorable a la
creacion y a la recepcion estética sino que tamigdido al hecho de que su
sofisticacion sociocultural es el lugar en querta puede mantener su
individualidad. Es esta sensacion de libertad gueuede experimentar en el
medio de la muchedumbre presentada como la baseateacion artistica lo que
echa de menos Alberto Soria en el ambiente pramacde Caracas. Esta libertad
y extrema individualidad tiene conexiones no s@lo €l cosmopolitismo
modernista sino que también con la libertad creagiduente de la originalidad
de un arte tremendamente subijetivo. Paris comadad en la cual Soria
descubre y desarrolla su talento artistico tieroatmcidad de proporcionar al
artista el medio para su perfeccionamiento precsaenporque a través de los

mas variados estimulos le proporciona una libgradonal que alimenta la
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subjetividad creadora en contraposicion con el rawgsirecho de su ciudad natal.
Lo que teme Soria es que la falta de una vidadotehlizada debido al ambiente
provinciano de Caracas que, a su vez, propicigpéndida de la individualidad
del artista acabe por minar su talento culminamdia esterilidad artistica que es
peor que la muerte: “el miedo aun mas angustiosmdenuerte parcial, la
muerte de su espiritu creador de belleza, mientmagnuaria viviendo la vida
comun...” (47). Tal temor postula en el texto un eexha lo tradicional y la
valoracion, en los términos que proponia Baudeldeda experiencia de la
transicion y del cambio proporcionada por la mokah

Esta apreciacion tiene lugar en el texto porquedadpolis le ofrecia a
Soria la posibilidad de enfrentar la esterilidad @combinacién del movimiento
de la multitud vy la secreta alegria del anonimexperimentando asi la
modernidad como proceso vital transformada ellamaien la materia en que el
artista forja su arte. Es decir, que sus signosa(deodernidad) presentes en la
gran ciudad se transforman en experiencia est&mao es evidente, la
sensacion placentera de sentirse solo en la ntuguelaciona con la sensacion
de libertad y de individualidad que proporcionailetrépolis, modificando el
comportamiento humano. Georg Simmel en su ensaégoMetropolis and
Mental Life” explica como la personalidad del hombontemporaneo se
acomoda al mundo exterior de las metropolis modernasaltando asi la
combinacion de impersonalidad — traducida en resemon subjetividad: “with
its overtone of hidden aversion appears in turth@agorm or the cloak of a more

general mental phenomenon of the metropolis: mtgraf the individual a kind
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and an amount of personal freedom which has nogpathatsoever under other
condition” (53). Tal mezcla termina por propiciara libertad que en términos
artisticos se traduce en subijetividad.

La experiencia de encuentro consigo mismo Yy afiromade la
subjetividad en medio de la multitud se observiaeiguiente descripcion: “En
Paris [...] se complacia largas horas viendo pasaerdadero raudal humano
gue arrastraba, como flores al torrente, expresigraetitudes bellas y fugitivas.
Y mientras tanto saboreaba [...] la voluptuosidadrnas y rara de sentirse solo,
muy solo en medio de la multitud” (48). Por otratpae puede observar en la
cita precedente el placer proporcionado por laaroptacion de las multitudes y
el sentido de goce que el artista descubre emi@rplacion de las multitudes
para forjar su art&® Guardando cierta similitud con el ritual realizaolas
novelas anteriores en que la individualidad seydiken el contacto con la
naturaleza en un éxtasis panteista, aqui la sulpgdi goza de la admiracién
placentera de la multitud cuando el protagonistsodaza en la contemplaciéon de
la febril dindmica de las calles parisinas. Egtalgud entre la naturaleza y la
muchedumbre fue advertida por Walter Benjamin akolar la analogia
plasmada por Victor Hugo en la actitud de conteaigueadel observador del
espectaculo del océano que arremete contra las, iotarpretado como
verdadero investigador de la muchedumbre, pueditac contemplativa
consiente un sondeo del pensamiento hacia las hasdal mundo, permitiendo

gue a través de la multitud la naturaleza ejerzaosier elemental sobre la ciudad
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(3: 56-7). De cierta forma Diaz Rodriguez repit@ @sisma experiencia en la
contemplacion de la masa que se mueve como “fadresrente”.

No obstante existe una diferencia brutal entréwlrpanteista de las
novelas anteriores y la actitud di@neur— como la habia entendido Baudelaire —
descrita eridolos rotosen lo que concierne a la experiencia temporal y al
fendmeno de la subjetividad. El éxtasis panteigaymia una vivencia de la
atemporalidad, que constituye una especie de detelssconstatacion de que la
relacion entre el hombre y el tiempo se cierraadinitud, ya que la subjetividad
se diluye en la naturaleza, volviendo a la expeiéedel origen en la cual el
hombre y la naturaleza forman una totalidad. Laemplacion de la multitud
sittia la experiencia temporal en el cambio y egfilmero y se transforma en una
especie de celebracion de la transitoriedad deotternidad. En este caso la
subjetividad se preserva y la masa humana func@omen refugio para el artista
moderno que la observa desde el umbral, haciésdat@mplice a través de un
acto devoyeurismaen el cual se deja seducir por el objeto de sarehsion para
separarse en seguida, recuperando su subjetivittadsformando el cambio en
materia de creacion artistica. En la contemplad#ita multitud y su posterior
fragmentacion en “expresiones y actitudes fugitivhsllas”, se nota tanto la
exaltacion del movimiento y de la fugacidad deittavnoderna como el placer
producido por la observacién de la multitud commbjeto expuesto en una
vitrina para gozarlo estética y eréticamente.

Mas alla de la exaltacion del movimiento hay otimsensiones

temporales en la figura di#ineur— segun la interpreté Benjamin — relacionadas
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con cierto anacronismo asi como con la busquedariggn. El anacronismo de
esta figura inmanentemente moderna se revela anadgctitudes ambivalentes
en su relacion de fascinacién y alienacion condahmadumbre. La primera de
éstas, se revela en una exaltacion del movimigntmecontinuo contacto con las
masas como refugio del proscrito para repentinagredejarse de ellas con una
actitud de desprecio (3:121). La segunda, se pemilel contraste de la actitud
ociosa deflaneurcon relacién al movimiento efervescente de la ibodlt
prescribiendo dos tipos de “tiempo” que se confinnTal actitud se conforma en
una doble protesta contra la division del trabaje ffansforma a todos en
especialistas y contra su industriosidad (3: 5@)afbos casos se trata de una
temporalidad no histérica que se opone frontalmanéeidea de progreso.

En cuanto a la busqueda del origen, Benjamin oasgre la
peregrinacion por la calle — con su doble papelada y laboratorio déneur—
lo conduce a un tiempo desaparecido que si noas efkigen es un pasado que
no le pertenece ni es particular: “no asfalto sabgeial caminha seus passos
despertam uma surprendente ressonancia. O lamp@® gue resplandece sobre
el calcamento projeta uma luz ambigua sobre estdfduplo” (3: 185-6). Como
es evidente este volver al pasado se propiciagpoeterogeneidad arquitectdnica
de la propia configuracion de la ciudad en la seainezclan varios estilos de
diferentes épocas. Estas reflexiones sobre laidativdelflaneurcomo un
caminante que se ubica de cierta manera fuergedgbd en las grandes ciudades
es lo que nos ha permitido aproximar la experiedel&xtasis panteista

experimentada por los protagonistas de las nopetaedentes y la
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experimentacion de la modernidad como materia maharte realizada por
medio de la contemplacion e interaccion del artistalas masas en las grandes
ciudades.

En conclusién, mas alla de la experiencia del memexiste en esta
especie de rito de comunion con la colectividadnesaperacion de la funcion
del artista como sacerdote y consecuente renovdeiéus fuerzas. La
experiencia de cierta forma similar de disoluciéhyb que observamos en las
novelas anteriores, conlleva aqui el desplazamigsmia naturaleza hacia la
cultura representada en el espacio privilegiada deodernidad, es decir, la
metrépolis. Este desplazamiento no deja de rel@dagentimientos
contradictorios de fascinacién y alienacion profmrados por la modernidad
como experiencia vivida.

El contraste entre la metrépolis y la realidad leceel cual se estructura
la novela de Diaz Rodriguez — que también adqgunmpirtancia en la formacion
de la personalidad oscilante de José Fernandezciofud como elemento de
distanciamiento entre Paulo Maciel y los demasntritiuye tanto a la formacion
de estas personalidades sensibles como al sentiingieralejamiento de su propia
cultura. A este aspecto volveré a continuacién @daamalice la cuestion del auto-

exotismo en estas obras.

El intelectual latinoamericano y su entorno social

Antes de pasar al conflicto del artista e inteleckatinoamericano con

una alteridad que representa el pasado y commpadlé la realizacion de un
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proyecto nuevo, identificada ya sea con la masatamcya sea con la oligarquia
latinoamericana, me gustaria detenerme en algasges del conflicto entre el
artista y la sociedad que se pueden consideracifispe de la realidad
latinoamericana. Como ya se sefialo se insertatentelliterario moderno una
preocupacion del papel del arte y del artista esotdedad burguesa. Esta
preocupacion aunque universal va a adquirir enasisposicion a la literatura
latinoamericana caracteristicas propias. Existdgmp una conjuncion de
preocupaciones universales e inquietudes marcadanoeales en lo que se
refiere a este papel, razén por la cual propongeegar por algunas
caracteristicas en la descripcion del artista yrdelectual incorporada a las
novelas mencionadas. Estos rasgos tienen que néa capacidad de
representacion del artista asi como con la ratez personalidad. La
inscripcion de lo raro en relaciéon a la persondlidel artista que los escritores
latinoamericanos incorporaron en sus obras seftrang en uno de los elementos
de oposicion entre el artista y su medio. De estad la indagacion del papel del
arte y del artista en la sociedad utilitaria agregau transposicion a la realidad
latinoamericana no sélo la oposicién — de raicasardicas — general del artista
como un ser raro a quien la sociedad no comprem® que también la
contraposicion temporal del artista como hombreenual en una sociedad
atrasada.

EnDe sobremeska tension entre materialismo y espiritualidad enés
en toda la obra repercute en la indagacion deifgigdo del arte para explicar los

misterios de la vida contrapuesta a la crisis de &n el arte como trascendente y
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en la imagen del poeta como mediador entre el giddierra. En este sentido, se
puede encontrar una similitud entre Nietzsche ya3h lo que concierne a la
condenacion que el poeta hace de si mismédthablaba Zaratustrae

condena al poeta porque “los poetas mienten dedwapia que] sabemos
demasiado poco y aprendemos demasiado mal” (89)eEsobremesa

Fernandez se presenta como un poeta que rehlugargsser leido, es decir que
aunque no pueda evitar el hecho de ser poeta, loesersos se hacen dentro de
uno y salen” (36), puede impedir la accion de eftos ya que las palabras son
insuficientes para expresar la experiencia detddidad como advertimos en su
percepcion de lo inefable: “jInstantes inolvidaltaga descripcion se resiste a
todo esfuerzo de la palabra!” (78).

Esta misma rareza del temperamento artistico seeatra eridolos rotos
en algunas descripciones que la voz narrativa thia@dberto Soria. Por ejemplo,
la referencia a la representacion del amor deldmesa la estatua del fauno va
mas alla de atestiguar la tendencia modernistasiglazamiento hacia lejanias
historicas y geograficas. Este alojarse en el pasagiere un rasgo general que
Nietzsche habia encontrado en el artista refesntimculo que el arte establece
con épocas diferentes, reavivando sus fantasmesePi@dsofo aleman esta
tendencia del arte se justifica por cierta inmadyreendencias femeniles que son
rasgos del temperamento artistico: “Hay que pendalrertista mismo que no se
cologue en las primeras filas de la cultura y dériizacién progresiva de la
humanidad: toda su vida ha sido un nifio o un adeids y se ha mantenido en el

punto en que lo cogid su vocacion artistiddlihano demasiado humat84)
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Diaz Rodriguez indaga en su novela sobre algumastedsticas como la
inmadurez y la desmedida vanidad de su protagomiteionando ambas a su
temperamento artistico. La descripcion de su oaréskila entre una capacidad
poco practica que privilegia el suefio — asociamdptanto al mundo del
inconsciente, del recuerdo y del pasado — y uneatkdza de contornos
adolescentes y femeninos. Ello explica que la pamdescripcion directa de la
personalidad de Alberto se relacione con su decdgdestudiar ingenieria como
consecuencia de “estos arranques peculiares dardasteres incompletos, débiles
o enfermizos” (9). Otras descripciones de Albexdg&complementan la
caracterizacion del artista con las percepcionksrales y psicoldgicas que
resonaban a fines de siglo sobre el origen, canligiformacion del artista y que
Diaz Rodriguez recogia en su novela en un sentil@itico que de una parte
cuestiona ese ser voluble y adolescente y de ppr&sa atraccion por el alto grado
de creatividad que se desprende desde esa congicidlematica.

La inmadurez del artista se hace evidente eniataikncuentro de
Alberto y Teresa no s6lo en el reconocimiento delgumujer fatal es la que
domina la relacion, sino que también en referead#s actividad artistica
comparada a los juegos de los nifios: “Para ustidestatua es un juego de nifios
y debe serles indiferente acabarla hoy o mafargy’) (Otro punto derivado de la
inmadurez del artista — que resuena en algunassdeasacteristicas descriptivas
en la novela de Diaz Rodriguez — es la desmeditidac del artista como se
puede observar en la siguiente cita del ultimo entro de Alberto y Teresa:

A las caricias que Teresa prodigaba a sus manbsrté exultd
de orgullo. ¢ Aquellos besos no eran el mas altoehage que la
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voluptuosidad y la belleza podian rendir a su gdeiartista,
simbolizado en las manos creadoras?’ La exaltatedsu orgullo
triunfé de sus nobles impetus de ira y de todagdess de su
alma, hasta no dejar dentro de él sino el grit@adiebre. (137)

Tal pretension a una supuesta superioridad dstage hace notar constantemente
en Alberto Soria a quien aburria que los otros hresithabituados a verlo
diariamente no sabian divisar, a través de suepaa de hombre como cualquier

hombre, el alma de artista” (45).

Configuracion de una alteridad del pasado
La rareza del artista funciona como elemento damtisamiento entre el
artista y la sociedad en que vive. En la sociedaiddamericana como se puede
observar en las citas precedentes, la idea gezsdalde que el artista es un ser
superior lo aleja aln mas de su entorno sociafjysoeste medio se presenta
como provinciano y castrador de cualquier inte@mracion. En una palabra,
atrasado. Esta percepcién es mediada por otrawwisaurrente de la comparacion
entre la sociedad local y la sociedad europealaconal el artista latinoamericano
empieza a evaluar su medio social. Tal vision,ipe&ta claramente en los
protagonistas de las novelas que analizo en eateadp puede resumirse en la
mirada de auto-exotismo con la cual el artistat¢etmericano, influido por la
cultura europea, evalla su propio pais. Para Robertitura este auto-exotismo
se produce a partir de la idealizacion de las meti®, dejando que:
el intelectual periférico [perciba] la realidad doecircunda como
exotica. Este exotismo permite, por un lado, ébdiciamiento
frente a costumbres de su propia sociedad, apariamal mirada
antropolégica. Por otro, introduce la negatividade auto-

representacion, que lleva a la vision etnocénttectas culturas
populares de origen africana, indigena o miatilo tropical39)
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Garcia Canclini se refiere al desencuentro entisaredntelectuales
subrayando una diferencia entre la modernizacida geblacion instruida
universitaria y la que se refleja en el pensamidettas masas conducido por las
tradiciones coloniales que dan lugar al caudillign#ola religiosidad aun hoy
existente en América Latina, a causa de una saparareconciliable entre las
élites cultas y el pueblo analfabeto que produeemadernidad de simulacro:

la modernidad es vista entonces como una mascarsinulilacro
urdido por las élites y los aparatos estatales s.dligarquias
liberales de fines del siglo XIX y principios deX>Xhabrian hecho
como que constituian Estados, pero solo ordendgonas areas
de la sociedad para promover un desarrollo subaddie
inconsistente; hicieron como que formaban cultneasonales, y

apenas construyeron culturas de élites dejanda frarmes
poblaciones indigenas y campesinas[.Cllfuras hibridas20-1)

La coexistencia de lo moderno y de lo premoderrnexpéica entonces por la
exclusion de la modernidad de una parte signifieadie la poblacion cuya cultura
se evaluaba ya como manifestacion autbnoma, ya ctanifestacion
heterbnoma. En el primer caso los elementos subafiele la sociedad son vistos
en su inocencia simbdlica mientras que en el segaadnanifiesta el
etnocentrismo de las clases hegemonicas que eesigualdad como barbarie
y amenaza (CanclinDiferentes, desiguales y desconectadbps

Estos dos criticos nos ofrecen en sus reflexiolgemas herramientas
fundamentales para analizar en las novelas tratedda el momento asi como en
Los sertoneda vision que el artista e intelectual latinoamenic tenian de la
alteridad representada por la masa inculta. Estarven la cual se destaca la idea
de atraso retorna en estas obras literarias &j&@& @posicion entre barbarie y

civilizacion a la vez que se mediatiza este cottflcon la utopia de América
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como tierra de promision. Me gustaria empezar afiexiones en el
etnocentrismo encontrado en el pensamiento latirdaamo del siglo XIX
atestiguado en estas obras para después pasauesiegdn de la evaluacion de la
inocencia simbdlica de las clases subalternassesbleas mencionadas. Como se
ha hecho hasta ahora, los episodioBdesobremesaleidolos rotosy deCanai
son analizados conjuntamente a la vez que el ahdékos sertonese encuentra
en una seccion separada.

Como he observado los paises latinoamericanogs di@ siglo XIX no se
definian todavia como naciones con caracteristicagpletamente establecidas
debido a su diversidad de razas y pluralidad deiad. Esta indefinicién unida a
la influencia que el pensamiento de Hegel tuvol e XIX, en lo que
concierne a la relacion establecida entre el Estanfterno, la Nacion y la
historia genera una incertidumbre entre los agistatelectuales
latinoamericanos asi como una necesidad de ddaaunlsentimiento nacional
gue permitiera a América Latina participar en Etdria universal. La relacion
establecida por el referido filésofo se puede résdmla siguiente manera: el
Estado es objeto de la historia que se inscrida Blacion, a la cual Hegel
denomina eEspiritu de los Pueblofn este sentido, la historia corresponde al
desarrollo del Espiritu en el tiempo. La consecizederivada de este
pensamiento se resume en el postulado de que ébdogLgue no constituian
Estados Nacionales desarrollados corrian el ridsgexcluirse de la Historia

Mundial.
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Por otra parte, vimos que Foucault explica la sapan entre el discurso
histérico moderno — centrado en la confrontacidrpdasamiento europeo
consigo mismo y con otras culturas — y la etnoldgélicionalmente mantenida
como el conocimiento de las sociedades primitigagiecir, sin historia
documentada. El pensador francés se focaliza mahera a través de la cual el
concepto de temporalizacion se introdujo en el epticde historia evolutiva
creando una historicidad de la etnologia que iteviekproblema de la historia,
pues se trata aqui de determinar la especie daidénstorico (cumulativo o
circular, progresivo o fragmentado) a que cadaicalkes susceptibléd palabra
y las cosas517-26). También vimos que nos interesa partimgate la
introduccién del concepto de la temporalidad estit@logia porque tal mediacion
nos ayuda a comprender la razén por la cual elgpeiesto latinoamericano de
fines de siglo XIX, recurre a la adaptacion de nhasletnoldgicos que nos
llegaban desde Europa.

La razon principal por la cual se adoptan estosetosdya fue referida por
Paz erLos hijos del limpquien explica que la vision positivista de laeselon
bioldgica se transforma en creencia en Américanaatn cuanto esta vino a
constituirse en una explicacion y una posibilidadedtendimiento “cientifico” de
nuestras diferencias y su consecuente explorag@midgica. De esta manera los
“pueblos sin historia” eran compuestos de razasatias y por tanto inferiores.
Lo que se propuso a partir de esta constataciénrfygan de regeneracion de
América en el cual los artistas e intelectualedriam un papel fundamental. Tal

proyecto se presenta en cada una de las novellizadasa y es perceptible
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también erLos sertonesAhora bien, existe un elemento importante de
diferenciacion entre estos planes en las obraddiias y en las novelas
hispanoamericanas a que nos referimos aqueEsobremesa Idolos rotoslos
proyectos de desarrollo para Colombia y Venezwespactivamente se
encuentran atravesados por una ironia que impitsilailidentificacion de estos
planes con las ideas de sus autores. De esta nsndesplazan las ideas
concebidas en el plan de desarrollo de Colombimhaoligarquia local en la
novela de Silva. En la novela de Diaz Rodrigugiael de desarrollo de
Venezuela se transfiere a los intelectuales quesaban del exterior quienes
venian con nuevas ideas de desarrollo social geeinoidian con las ideas de la
oligarquia local. Al mismo tiempo se critica laspora de estos intelectuales. En
Canaady Los sertonesl proyecto de fusion de razas para alcanzar werdicthd
nacional, explicito en la novela de Graca ArankBagerido en la obra de
Euclides da Cunha, refleja las ideas de sus autbeeks dos maneras se realiza
la critica al poder hegemaonico de estos paisesjaeita diferencia se deja
percibir en un tono dramatico y concentrado emhlaas brasilefias y en un tono
irdnico en las novelas hispanoamericanas.

La percepcion del atraso en la raza latinoamerieanao de los
elementos que fomenta un anhelo de sincroniagmbticial con la modernidad
occidental — representada por Europa y Estadosodrighorque genera un
sentimiento de exclusién de la actualidad, prordoda lucha para participar del
presente no soélo histérico sino que también dedgue de la cultura y del arte.

Es este sentimiento de exclusiéon que fomenta lptacdi@n en suelo americano de
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algunas teorias raciales europeas asi como lal@aimportancia de la
formacion de una raza con caracteristicas bienadascque pudiera definir una
identidad nacional.

Empecemos la discusion de estos aspectos pordosptie desarrollo
social y econémico insertados Be sobremesa idolos rotos En las dos novelas
se refleja una reapropiaciéon de la idea romank&tgpoeta como conductor del
pueblo, explicando la razén por la cual estostagisonciben un plan de
desarrollo para sus respectivos paises. Por atie, ga plantea un concepto de
nacion que los artistas finiseculares, directadoréttamente, ayudaron a crear y
gue se traduce en la busqueda de un nacionalisitboatugue necesariamente
pasa por la busqueda, en el caso latinoamericenaalidentidad cultural de la
cual la cuestion de la raza forma parte, resual& discurso modernista, como lo
sefiala Schulman el proyecto inconclusaen la idea de la nacién como “espacio
perpetuamenteenegociadoy reimaginadd. **

Una lectura critica dBe sobremeseaonfronta dos dificultades en
cualquier intento de interpretacion del plan paidesarrollo de Colombia de José
Fernandez. La primera de ellas es la pertinazadidon de la ironia, tan
caracteristica en la novela de Silva que dificutta aproximacion a la verdadera
naturaleza ideoldgica del discurso del personajesdgunda se relaciona a las
tensiones de una modernidad problematica que impamteadicciones dentro del
propio texto, las cuales reflejan las tensionegrdgesociedad cuyo transito a la

modernidad es particularmente resistente o al miemts debido a los residuos
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de un pasado colonial que interfiere en el pres&xgeriencia vivida por Silva y
por su familia en Bogota.

EnDe sobremesk escision entre el artista y la sociedad — equi®
concierne a la evaluacion de la raza latinoamesiease manifiesta en la frase
“ir a hacer ese papel de Préspero de Shakespeargue usted suefia, en un pais
de calibanes” (125) la cual, planteada por Rivingse presenta como un juicio
foraneo? Manifestacion de un etnocentrismo europeo esse fpeopone un
escalonamiento en las oposiciones entre Europaédriéanque va desde una
vision de la naturaleza del hombre americano canfasior hasta el
desdoblamiento del personaje en un “otro” que eenesporadicamente en el
texto y al cual se le justifica en la oposiciorsdegpropio origen como
combinacion de fuerzas opuestas e indomitas debiddalta de una educaciéon
apropiada que les diera direccién. Siguiendo ébd@entre Fernandez y
Rivington, el ultimo le aconseja dejar de pensdicenlizar un pais rebelde al
progreso por la debilidad de la raza que lo pughber influencia de su clima”
(125). Se nota aqui tanto la relacion ambiguadeaitistas modernistas y del
discurso heredado del positivismo centrado enlécsi®n biolégica como la
pugna de dos fuerzas contradictorias: a la desowrdide cierta inferioridad de la
raza latinoamericana, que estimula cierto sentesuperioridad en Fernandez y
gue lo aleja de sus compatriotas, responde otragparraigada en la imaginacién
americana desde su descubrimiento y conquistaesjleeutopia de América
como tierra prometida, que lo lleva a concebiplam de recuperacion

econdémica y social de Colombia.
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Otra propuesta politica destinada al fracaso ssepta de parte de los
intelectuales que regresaban de Europlaelos rotos El elemento
preponderante del fracaso parece residir en la ic@tibn de la indecision de los
intelectuales con el desconocimiento que estoaraid la sociedad
latinoamericana. La primera referencia al grupel@ttual retornado desde Paris
a América se postula de manera critica:

Formado por seleccidn tal vez inconsciente, esgogtle amigos
representaba una parte, cuando menos, de estdanimetectual
gue en todas partes existe, superior al medio ersgunueve e
incapaz de aceptar el medio, adaptandose a éeémndel almas
selectas, nobles, de ordinario temerosas de laraagiie
rechazadas de todas maneras acaban por separaggushcomo
de resignacion altiva, a ver desfilar camino dédtoria la
muchedumbre de los mediocres y el interminableikgede los
nulos. (49)

Esta mezcla de sentimiento de superioridad, exgaasaichas veces en la
ya discutida vanidad del artista, con la ineptjada la accion termina por aislar
estos espiritus “afinados” de la sociedad locaht@ouyen a este aislamiento e
inactividad social tanto la mezcla de realidadcgifin que acaba por traducirse en
utopias como la contraposicion espacial de cenprerijeria que proporciona una
apertura a la conciencia de la imposibilidad derdéacion artistica en un medio
adverso al arte. Imposibilidad que traducida entisgentos encontrados de
rechazo mutuo entre el artista y la sociedad -ueretjprimero responde con el
exilio voluntario frente su desprecio social — texanen una encrucijada. Para el
artista ésta se traduce en salvar su ideal, entigraacia el centro o quedandose

en la periferia enfrentando la esterilidad creadBeaia el intelectual esta

encrucijada se presenta politicamente como unaipst® a la toma de accién
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aunqgue tenga que corromperse o a la pérdida dedpis y el aislamiento social
resumidos en la renuncia politica: “O modificamagestros proyectos a expensa
de nuestro ideal, sacrificando una partecita detnuédeal, quiza la mas pura,
acercandonos, aunque nos repugne y humille, adodesde acciéon de los
politicastros mas odiosos, o declaramos de unanweasible nuestra obra y
cruzamos de brazos” (143). Como se puede apracsaisituamos en una pérdida
de los ideales tanto en el plano ético, como @stético o en su manutencién a
expensas de la pérdida de la patria: “[irnos pbdoloroso camino de la
emigracion, a buscar bajo otros climas, en otrasaccas, entre otras gentes, la
patria de nuestro espiritu” (143).

Los juegos de luz y sombra tienen desde la primpégina dddolos rotos
una importancia fundamental y alcanzan su puntdcemprecisamente en el
momento que la narracién se centra en las utopéasey plan regenerador de los
intelectuales. Asi, cuando “el ghetto” se reuneleatelier de Soria para escuchar
los proyectos de Emazabel pertinentes a la creae@am “alma nacional” que
pudiera regenerar el pais a través de la accidticaadle los intelectuales, las
sombras de las esculturas de Soria adquieren lavameia preponderante:

Fuera del reducido circulo de luz, en la penumbrkasl paredes,
dos bajorrelieves celebraban gigantescas bataitatgicas, y
sonreia el Fauno violador de ninfas en su copigede. De vez en
cuando, maquinalmente, Emazabel movia la lampaatonces,
en una pared, la silueta del Fauno disminuia gssndaba,
disminuyendo o agrandando a la vez la sonrisa sléabios
irénicos. (93)

Lo que tenemos aqui son imagenes superpuestasiddbrde las

sombras, de las imagenes distorsionadas que #sdntales que regresan de
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Europa tienen de su propio pais y del conflictoeelat creacién de utopias y las
ideologias existentes. En esta citddi#os rotosse puede apreciar que la
proyectada imagen del fauno riente se desdobla&mnigeles de interpretacion.
En el primero, se le confiere el poder demoniacia geeemonicion que anticipa
la destruccion de todos los planes expuestos mutadén a medida que el fauno
se rie de la ingenuidad de los intelectuales. Beglindo nivel el fauno — como
idolo persistente (su estatua es la Unica que desteuye al final de la obra) — se
asocia con el dios de la voluptuosidad, de la ¢tagicle la sangre que domina
“aquellas comarcas” a la vez que representa las idstrechas de un medio social
gue quiere permanecer en la oscuridad para margoerrupcion y el cambio

de favores politicos. En estos dos niveles deprgéacion sobresale la ironia
centrada en la figura del fauno riente la cual fm& como indice anticipador de
gue cualquier plan de regeneracion de una socEmtaoimpida por una mezcla
de salvajeria natural y excesivo interés matesi# destinado al fracaso.

He comentado sobre la inferioridad de la razadatmericana propuesta
por Rivington erDe sobremesaEsta misma proposicion se adviertdaoios
rotosen la observacion de Alfonso — uno de los intekdetidel grupo de Soria —
sobre la imposibilidad de la creacién de una “afra@onal en donde habia tres
razas o entidades étnicas diferentes y los varauptos de la caprichosa mezcla
de esas razas” (99). Esta imposibilidad advertatdgs intelectuales de la novela
de Diaz Rodriguez se va a transformar en la curegtié estructura las dos obras
brasilefias seleccionadas y que da direccion akptoytopico d€anaa En

otras palabras, la problematizacion de raza comdeafmento de la nacionalidad
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encuentra en la idea de fusion de razas y cultdessirrollada en la novela de
Graca Aranha, una propuesta de solucion para camgira nacion, que siendo
Unica, resuelva en la union el problema de la elifeia. Evidentemente este
proyecto tiene el objetivo mas amplio de incluBrasil en la Historia Mundial,
respondiendo al temor suscitado por algunas te@imscéntricas en los
intelectuales latinoamericanos. Es decir que lebfude diferentes razas y
culturas en suelo brasilefio, proyecto centraldead es la solucion propuesta
por Graga Aranha para constituir un Estado Nacidaesarrollado y, en
consecuencia, poder participar de la historia usale

Marshall Eakin ha sefialado en su articulo “Raceldaology in Gracga
Aranha’sCanad que, mas que un debate entre corrientes filoasfia novela de
Graga Aranha “on a deeper social level is reatlglate over the fate of Brazilian
society” (4)*® La cuestién que, segun el estudioso norteamericancentra en la
significacion de la herencia racial en el futurttumal del pais, me parece
desplazarse en la evolucion narrativa de las elgm@ones sobre el futuro de
Brasil frente a los problemas de indole sociotrales — entre los cuales la
cuestion de la raza es preponderante — a una@uesticho mas dramética que
indaga la viabilidad del futuro de la nacion freatla competencia internacional.
Dicho de otra manera una de las cuestiones centtal&a novela gira en torno a
como viabilizar un pais que sufre el estancamitertgoral, fruto de una
herencia del pasado colonial, en el mundo mod&unestion que se dramatiza en
la metéafora de Paulo Maciel de un Brasil cadaverspudescompone atrayendo

sobre si “los urubles”, refiriéndose al imperialisqara concluir que el
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patriotismo se deshace en un “cosmopolitismo disbllefinido como: “sintoma
de inércia moral, indicio da perda precoce de umtiraento que se devia casar
com o estado atrasado da nossa cultura” (127).

Se percibe asi como el problema de la raza sansftrmando
gradualmente en una cuestion de tiempo en la euddlsate el atraso del pasado
colonial de Brasil que dificulta su insercion emadernidad. En la novela de
Graga Aranha los inmigrantes Milkau y Lentz llegaBrasil huyendo de la
decadencia europea, ya en pos de un mundo nueseldambre nuevo, ya en
busca de una utopia que se define en el proyeditilkigu como una “vaga
aspiracion de amor y de suefio”. En el primer casivata de acatar la ideologia
de Lentz, que quiere renovar la civilizacion livetése de la hipocresia de la
moral cristiana y recomenzando, por tanto, conse $ratara de una tabla rasa. En
la segunda hipétesis — que defiende Milkau — seadadoptar una fusion, de las
culturas y de las razas europeas Yy brasilefagjefacultura autéctona
funcionara como base.

La novela de Graca Aranha se estructura en uogitien la cual se
debaten el pasado y el futuro bajo una matriz eelrdmiento temporal del
presente que permite la coexistencia de un futidpieco y un pesimismo critico
del presente (Paes 8@anag contrapone la utopia de un futuro a la distopia d
un presente en cuya sombra se refleja la ruinagmsado decadente. En este
futuro utépico surgiria

uma nova raga, que seria a incognita feliz do atadodas as

outras, que repovoaria 0 mundo e sobre a quahsafia a cidade
aberta e universal, onde a luz se ndo apagueraveto se ndo
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conhega, onde a vida f4cil, risonha, perfumada, w&j perpétuo
deslumbramento de liberdade e de amd6)(

La distopia del presente se va construyendo eoMelatanto en lo que
concierne a la realidad brasilefia y sus institiesagubernamentales como a los
prejuicios y los valores pragméaticos que se detesmtda colonia alemana
establecida en Brasil, a los cuales volveré magate De este modo, el presente
de cualquier perspectiva que se lo mire se muestre desencantamiento, y por
esto no importa el contexto doctrinal en que EeBiLentz, Milkau o Maciel.
Tampoco interesa discutir la base filosoéfica nigtesina o tolstoneana que
predomina en la novela. El paso mas sobresali@@adadcomo obra de la
modernidad consiste en un desengafio critico qumifggoensar universalmente
al hombre y sus sentimientos en relacion a su nretieral y social asi como en
su interaccion con el otro. Esto viene a resaliar‘qo fundo o que os dois
interlocutores incansaveis @anaafazem é exprimir as perplexidades de um
mesmo fim de século em que a raz&o cientifica caneeg duvidar de suas
certezas e o modelo bioldgico de explicacdo a tapem suas proprias
armadilhas” (Paes 66).

Asimismo se contraponen en el discurs&deaélas ideas de una
“incapacidad de una raza determinada para lazagidon” y la fusion de las razas
como principio basico de civilizacion. Hay que a@can que debido a su
estructura dialogal, aunque se dé cierto privilegias ideas de Milkau, la novela
de Graca Aranha ubica todas las ideas en un pigeisional que siempre puede
ser modificado en el dialogo subsiguiente, lo eusli vez explica su final abierto.

En cuanto a su caracter doctrinal, aunque estasebpaoponga pensar a Brasil a
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través de la crisis de la Republica Vieja sin nemdd, la cuestion del desarrollo
de una cultura civilizada, desde cualquier perspeecue se la mire, se mezcla a
la cuestion de la raza, enfocando asi la relacédprdgreso, atraso y raza,
permitiendo, por tanto, una conexion entre el debatial y el tiempo.

El tema de la raza constituia un aspecto fundamaéeitaebate ideoldgico
brasilefio del momento porque “el Brasil mulato” fgoen cuestién una identidad
nacional, que empezaba a definirse ya marcadangoraelacion de inferioridad
debido a la influencia del evolucionismo social gielugar al “racismo
cientifico”. Si es verdad que el pais sélo se lilarde este complejo de
inferioridad en el nivel literario con el advenimie del modernismo de 1922,
hay que reconocer que las semillas de esta liligrae encuentran en el
pensamiento brasilefio y en algunas obras literdadses de siglo diecinueve y
comienzos del veinte. Me refiero aqui especificamafanaa y aLos sertones
asi como al concepto @dnubilacion(ajuste de los estilos estéticos al medio
fisico y social) de Araripe Junior que permitialédensa de un estilo literario
tropical.

La novela de Graca Aranha propone también algunestiones que
relacionadas a las del tiempo y de la raza unidoglpsigno del atraso, permiten
repensar la vieja oposicion entre barbarie y @aidion. Me gustaria subrayar
agui la cuestion del retorno al estado primitivstitada por la situacion de un
personaje secundario, el Coronel Afonso. Considiergiie este personaje ilustra
la persistencia de residuos del pasado en el geesativeremos a él a

continuacion. Por ahora, deseo centrarme en laigde®n que da énfasis al
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abandono de mejores instalaciones destruidas paclén del tiempo: “0 homem
[que], caindo de prostragao em prostracéo, perdettioo polido de uma
civilizagao artificial, abandonara agora em suadeacia, para se servir de
aparelhos primitivos, que se harmonizavam com atgdaeembrutecida do seu
espirito” (10). Se puede notar en la cita precedena referencia al conflicto
entre barbarie y civilizacion en la cual la primsesidentifica con el retorno a lo
primitivo y con el espacio rural. Tal oposicionreéuerza con las impresiones
provocadas en Milkau en su primera vision del fnueh la cual las casas de los
negros, abandonados y vencidos por la invasiongiblancos, se desperdigan
fuera de la ciudad “para eles estranjeiras e ptafji(13). La exclusion de los
negros de la ciudad trae hacia el centro del tebgpooblema de la raza
relacionando a ésta con la civilizacion. Es deg# ps alemanes y las oligarquias
locales habitan en la ciudad, espacio privilegidelda civilizacién, los negros y
los campesinos ocupan el area rural o las margknkssciudad, representando
los excluidos.

Esta idea de exclusiéon y el espacio marginal ocupad los negros
cuestionan la simple dicotomia entre barbarie §izacion, denunciando la
modernidad problematica latinoamericana. Graca Waalemuestra desde el
principio de la novela que el problema social dasBreside en la numerosa
poblacion de excluidos de la modernidad forzadasiaen el margen sea de la
ciudad — caso de los negros — sea de los avaragfficbs y tecnoldgicos, caso
del Coronel Afonso. La simplicidad de la dicotorardre barbarie y civilizacién

con sus respectivos espacios de campo y ciudashsglica ademas por el
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episodio de Maria Perutz en el cual se denundiggralose a la colonia
alemana, la salvajeria de una sociedad basadarmeatenialismo excesivo y en
prejuicios de clase.

En la novela de Graga Aranha, los diadlogos entrez g Milkau,
confrontan dos concepciones sobre el cruzamientaz#es y culturas de la época,
la de la pureza ariana y la de la fusién de cudtyreazas. La concepcion de la
fusion, que no deja de aceptar la diferencia racitre los hombres, tendria como
consecuencia el desaparecimiento en el futuro deama dominante asi como la
admision de que las “razas inferiores” también timdparticipacion en la
construccion de una nueva civilizacion: “Dianteoti@a de civilizagcdo o papel de
cada um é igual ao do outro: a acdo dos grandes petjuenos se confunde no
resultado” (33).

Sin embargo, esta separacion de campos ideolégiclisque respecta a
conflictos raciales y culturales entre lo forando gutdctono esté lejos de su
supuesta nitidez inicial, es decir la idea de ggm®n racial que da primacia a la
raza ariana y el ideal de fusion. Lentz, defensbpdder y de la pureza de raza y
de la hegemonia alemana en suelo brasilefio, teaoma victima de su propio
delirio de grandeza en la soledad de la selvadabgien “um incomensuravel
pavor da solidao, este se ia deixando governaripsgtiomto da ligagéo universal” (
135). Milkau por su parte no puede dejar de sentias y conmoverse con la
angustia del hombre brasilefio frente a la disofudé una raza y de una cultura:

NOs penetramos na argamassa da Nacao e a vamaeasanut;
nosS Nos misturamos a este povo, matamos as sdedase

espalhamos a confusdo... Ninguém mais se entemtiagaas
estdo baralhadas; individuos, vindos de toda paateem na alma
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a sombra de deuses diferentes; todos sao estrarghos,
pensamentos ndo se comunicam, 0s homens e as esufider se
amam com as mesmas palavras... Tudo se desagmega, u
civilizacao cai e se transforma no desconheci@o...
remodelamento vai sendo demorado... H4 uma tragédima do
brasileiro quando ele sente que nao se desdobeaséaté o
infinito. Toda lei da criac&o € criar a propia séraaca (...) 0s
longinguos e fundos desejos da personalidade eretadeco
futuro ndo entenderd o passado. (22)

Aqui se postula el problema de la profunda disgniégadel presente,
rompiéndose la continuidad entre pasado y futisobyayando ademas la
angustia provocada por la prevision de la pérdelks tradiciones, la exaltacion
de lo popular a través de la recuperacion folciyitda probleméatica de la
busqueda del origen. Esta ultima cuestion tieneefesencias principales en la
narracion, la del pasado inmemorial en la arquitacy el ambiente de Minas
Gerais, y la de la felicidad de la vida primitigaie recuerda “un retroceso a los
comienzos del mundo” en Santa Teresa (34). Esiax®neias dan al pasado una
dimension no sélo mitica sino que también la daearito a la formacion de la
identidad nacional, planteando asi una vez mésdsation de la posibilidad de
futuro del pais, ahora enfocada en el desmoronamniEnsu conciencia como
nacion.

Tal consciencia de desmembracion causa extrafiezd pecho de ser
sentida e integrada al texto por un extranjerog/num puede dejarse de cuestionar
la razén por la cual es un aleman y no un brasitfersonaje que funciona
como una especie de alter-ego del autor. Es veydadh contrapartida de esta
voz pertenece al bachiller Paulo Maciel, ser angdgtcon la perspectiva futura
del Brasil y encantado con Europa. Gilberto FregreiGraca Aranha: Que

significa para o Brasil de hoje?” defiende la pecsiva de que el autor brasilefio
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comparte su voz entre Maciel y Milkau como un mdda@ompensar la vision
pesimista del bachiller, insertando en su novetaitada foranea como balance
del desencanto de los local€bfas completad7-28).

De hecho, e€anada esta mirada de dentro hacia fuera — que expmesa |
idealizaciéon de las metrépolis — se contraponeitada de fuera hacia dentro que
no solo da cuenta de una crisis generalizada sieadaqbién aproxima la
decadencia brasilefia a la europea. En esta relseidiene a representar
estéticamente la oposicidn entre atraso y progessdecir que asi como la
decadencia brasilefia es fruto de una mentalidadaata dominada por la
inmovilidad de su pasado colonial, la decadenciapsa es fruto de un
exacerbado progreso que presenta en su otra aieaezicanto del mundo.

En el capitulo diez el didlogo entre el bachilleadilefio y el inmigrante
aleman elucida este aspecto de crisis generaliPada.Maciel, los males de
Brasil resultan de la falta de una ética que itdgraza, comentario al cual
Milkau afiade: “a decadencia aqui € um misto dotdesselvageria dos povos
gue despontam para o0 mundo e do esgotamento @asaegbadas” (128), pero
contestando a la mirada idealizadora del brasitefita Europa plantea que
“[ésta] é uma sociedade que acaba, ndo é o sommaido que se renova todos
os dias ... para manter tais ruinas os governantegnathomens contra homens e
entretem-lhes os ancestrais apetites de lobos qulnagem de outras nacgbes”
(130). Como se puede observar, lo que aproximadadkncia en los dos casos es
la ruptura del flujo cronolégico del tiempo, proada por el deseo de

subsistencia del pasado en el presente, impidiengi@paracion para el futuro.
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La alternancia entre la aparicion y desapariciGriaate de la narracion de
la imagen de Canaan, espacio utépico y mitologicel €ual se construye toda la
simbologia de la novela, posterga la sintesis gaida en los debates dialécticos
gue tienen lugar en la narracion. Esta soluciGal fam una novela que propone la
discusion y la presentacion cartografica de lasladgas que debatian la crisis de
Brasil es consecuencia de una desazén que rkflejesis generalizada de fin de
siglo. Por crisis de Brasil me refiero a los raltisa&cambios de la economia, del
sistema politico y de la propia configuracién crdtulel pais, en consecuencia de
la abolicion de la esclavitud, de la proclamaciérarepublica y de la recepcién
masiva de inmigrantes europeos respectivamenta cEsts pone de manifiesto
no sélo la presencia de una identidad nacionalireotambién la posibilidad de
gue esta identidad pudiera mantenerse en el fufireste sentido se hace
evidente que “el préstamo de la eternidad” coruelfqaliza la novela, resulta —
para el alma ya atormentada del brasilefio — ers@msacion de postergacion
perenne hacia la solucion de los problemas allatiidds.

De esta manera percibimos queGanaélos ejes semanticos que venian
estableciéndose principalmente en torno de loseginos de comunion,
identificados con la fusién de culturas y razaseparacion, que presupone la idea
del desaparecimiento de la cultura autdctona debldamposicion de una
cultura extranjera, soélo podran ser resueltod porgenir. Sin embargo, este
sostenimiento temporal que alcanza su amplituchal dle la novela ya se
anunciaba en su descripcion de apertura en lgpcedbmina la ruina causada por

la inmovilidad de las cosas y la paralisis de losbres. Tal fijeza alcanza su
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momento cumbre en la descripcidn de la figura dedreel Alfonso, simbolo de la
temporalidad detenida en el interior de Brasil:

representava a figura humana, a mesma vida supemwolta na
gueda das coisas, arrastada na ruina geral. Eangoduro mais
doloroso do que este em que la agéo do tempoca fiar
destruicao ... envolvendo no descalabro as pess@asparaliza e
fulmina, fazendo delas o eixo central da morteraemtando a
sensacao desoladora de uma melancolia infinita. (9)

Un pasaje clave para entender la importancia eleldo en esta novela
respecto a la propuesta de ruptura del pasadol prasente y postergacion
utopica de su unién en el futuro es la descripd®i®orto do Cachoeiro,
asimilado panoramicamente por la mirada de Milkau:

Porto do Cachoeiro era o limite de dois mundossgu@cavam.
Um traduzia, na paisagem triste e esbatida do nesae passado,
onde a marca do cansaco se gravava has coisasatasyi\i se
viam destrocos de fazendas, casas abandonadasasesn
ruinas, capelas, tudo com o perfume e a sagracémda. A
cachoeira € um marco. E para o outro lado delanjuoto do
panorama rasgava-se mais forte, mais tenebrosantaderra
nova, pronta a abrigar a avalancha que vinha dgde®frias do
outro hemisfério e lhe descia aos seios quentagasf e ali havia
de germinar o futuro povo que cobriria um dia todsmlo, e a
cachoeira ndo dividiria mais dois mundos, dua®hés, duas
racas que se combatem, uma com a pérfida lasoiviiea com a
temerosa energia, até se confundirem num mesmdeyen
fecundante amor. (18)

La alusion a dos mundos que coexisten separadaaliaatuna vez mas las
relaciones conflictivas entre pasado y presentelpasado se sitla la
decadencia acentuada por la falta de progresaanacira inevitablemente al
estancamiento social y a la muerte. El presentdiea en una tierra nueva que
empieza a ser explotada por los inmigrantes alesnaesta caracterizado por la
separacion de mundos, historias y razas. El fuitgpico visualiza la superacion

de la separacion y el principio de la fusion yintagracion de dos pueblos en el
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Canaan del porvenir, tierra de la promision, guesga “la leche y la miel” a sus
escogidos. El conflicto central de la novela es faonto un conflicto temporal en
el que la coexistencia del presente y pasado gésesenes que solo podran ser
resueltas en el futuro. La cuestién fundamentalsgu@sinta en la realizaciéon o
fracaso de esta Canaan futura se resume en lawiolaiil de la raza y cultura
brasilefias a través de su transformacion por éactimcon la cultura alemana o
su total desaparicion asimilada por la culturacdenhds fuertes.

La cuestion de unidad racial y cultural que peemitila formacién de una
nacion uniforme y desarrollada es uno entre vat@obs aspectos que complican
el proyecto de modernidad de las sociedades latianeanas manifiesto en el
pensamiento de los escritores e intelectualestde paises desde fines del siglo
XIX. La vision foranea — persistente desde el desmiento y conquista de
América — de que los paises latinoamericanos enapeestos de razas atrasadas,
al ubicar la cuestion de la raza como un elemeata donfiguracion de una
alteridad interna, deja entrever, en el tejidouakte las novelas analizadas en
este capitulo, residuos de relatos etnograficos-qntentando decodificar lo
extrafio y lo exético — funcionaban como una espaeigaduccion culturalsti
generisen la cual el traductor tiene primero que prodigesde un punto de vista
imperial] el texto que traduce e imaginaCafo como objeto comprensible de la
mirada” (Jaureguiieterotropiasd2).

De esta forma, la pretendida observacion empieda dlteridad se
mezcla a la construccion imaginaria de un espatienypo salvaje con su

traduccién dentro de un corpus epistemolégico ydi@gico. En esta
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construccion imaginaria €tro — que vive concomitantemente en un tiempo
salvaje y en el mismo tiempo de su observadorplasgna literariamente como
un ser del pasado que se propone como obstacoloweVo, justificando “la
sincronizacion civilizadoralel occidente” bajo formas de proyectos
evangelizadores, modernizadores o desarrolliséas€duiHeterotropiasdl). La
otra cara de esta visidn imagindogyostula como sujeto generador de una utopia
gue revive la nostalgia de la edad del oro y dedipa perdido. Esta ultima
construccion genera el “otro arcaico” entendido\pargas Llosa” etha utopia
arcadicacomo eje generador de una utopia social basagaiéedlizacion mitica
del pasado precolombino, cuyo centro se circuns@ib“el colectivismo y la
fraternidad comunal del indio como algo que dekestie ‘lo devorador’ del
individualismo occidental” (82).

La configuracion de la alteridad interna®a sobremesascila
precisamente entre estas dos construcciones defuEs decir que abarca desde
la vision del otro como la encarnacion de la baebiaasta el enfoque en la
inocencia de las clases subalternas. Para exphtarmscilacion quisiera
detenerme en la seccion del diario de Fernandéadecel 14 de abril. Los dos
interlocutores imaginarios de Ferndndez en esta&@eson el obrero que todavia
presenta algunos rasgos de la inocencia que estid@ de perder cuando “oiga el
evangelio de Nietzsche” y un grupo de intelectuglescreen en el “renacimiento
idealista del arte” asi como en el neo-misticisEroesta seccion Ferndndez se
detiene para criticar el pensamiento de Nietzafejgndose aAsi Hablaba

Zaratustra En un analisis de la referida seccién, Jradd artieulo ‘De
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sobremesanovela modernista, novela moderna” — aunque ETaque muchas
ideas de impronta nietzscheana en la obra de [@#tanecian ya al patrimonio
cultural de los intelectuales del fin de siglo studa que la insercion de las ideas
de Nietzsche en el texto de Silva demuestran lidascindida de Fernandez
entre un estar “conforme a la vision filoséficaMietzsche, pero incomodo con
sus implicaciones practicas”(209), en el &mbitaapmoral, politico o religioso.
La actitud escindida del protagonista de la nodel&ilva se expande en un
debate que concierne a la modernidad estéticademer interpretado en los
siguientes términos. Por un lado, Fernandez seation estos espiritus
superiores que buscan la innovacion artisticasqunéancluso nombrados en el
texto: Wagner, Verlaine, Puvis de Chavannes, Gadtéweau. Por otro lado,
teme la vulgarizacion del conocimiento cientifictayebelion de las masas. En
fin, el texto funciona como una especie de adveidemlos “espiritus misticos”
preocupados de los misterios de la vida haciadasformaciones politico-
sociales del momento y su influencia futura.

El temor de la revolucién explica la vision de agsas como la
encarnacion de la barbarie, pero a la vez, endmmieccion se puede apreciar el
enfoque en la inocencia de las clases subaltgunas,los obreros “cuyas
encallecidas manos hacen todavia la sefial deza setencuentran orando “por
los duefios de la fabrica donde te envenenas coapmses de las mezclas
explosivas” (179). Se puede observar en el textetesidad de conservar la
inocencia a fuerza de mantener a las clases sutzaten la ignorancia. Dentro de

este argumento las clases marginales no estanradegaara la recepcion de las
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nuevas ideas que circulaban en este entonces, dedas por el protagonista
“vulgarizacion de la ciencia”. De este modo, seuthera el proteccionismo
paternalista de la politica latinoamericana asiactehterror de la multitud que se
mueve avida en busca del placer y del oro” (138)uia manera también de
hacer patente el elitismo de la clase dominantecqundena el materialismo ajeno
y juzga su privilegio la busqueda del poder y datgr que este proporciona. En
su plan econémico el protagonista no vacilaraggmplo, en adoptar la fuerza
gue las masas trabajadoras aplican en una rebsiitiéndose en el derecho a
someter o con ideas o por la fuerza toda expresibalterna.

La posiciéon paternalista y elitista de la clase thamte tiene relacién con
una modernidad dispareja y pone de relieve el hdetgue la modernizacion
econdmica se anticipd a una modernidad socialglgtenas clases sociales en
América Latina. Es decir que se intenté adaptardastrializacién y la nueva
clase de obreros, citada por Silva, al viejo ordieha estructura colonial.
Evidentemente este proyecto no se pudo lograr earmpkente porque esta clase
se encontraba todavia en proceso de formaciorsistiemdo plenamente como
tal.

Esta disparidad entre modernizacién y modernidathkse hace evidente
enidolos rotos De un lado se percibe que no hay avances sopiaigaelas
reformas politicas no pasan de un juego para poneaudillo en lugar de otro.
Por otra parte, expone el hecho de la modernizapwmejemplo la propia
situacion de la familia Soria que cambia el ramswenegocios de la agricultura

al comercio. Esta asincronia entre modernizacidrogernidad genera
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contradicciones internas bastante importantes aleleirprotagonista, pues Soria
guien desea renovar la tradicion se amarra a wadpagiimérico y tan idealizado
como el futuro utépico que comparte con el grupauwhigos intelectuales. Estas
observaciones dispersas en el texto dan cuentaadpauticular forma de
democracia asociada a la Bestia impura en el dipataliptico de la novela.

En los dos proyectos desarrollados para redinatéa — el de José
Fernandez y el de Soria y su grupo — hay una raante de desconocimiento
del pueblo. En la vision idealizada del pueblodesa razén por la cual la pobre
victima inocente se transforma sin mas en la “a@éstpura” en la escena final de
idolos rotos De esta manera, la voz de Alberto Soria oscileeemo y otro
extremo contrastando la descripcion del pueblo giernomo inocente,
conducido y engafiado por los politicos, con el filgala novela, en el cual
impera la barbarie, percibida como fruto de unarfderacia defectuosa”.

Si existe una oscilacién entre la identificaciorlalelase subalterna en las
novelas hispanoamericanas sea con la barbariedederomo amenaza, sea con
la preservaciéon de una inocencia simbdlicaCanad novela cuya preocupacion
esencial es la formacion de una raza con cardatadgropias, se percibe una
tendenciaun poco diferenciada. Por un lado, se destacatzntia simbdlica de
la clase subalterna a la vez que se valora laraudtutoctona. Por otro lado, se
acentua la critica al mulato victorioso que asaesatialmente y una vez en el
poder personifica la prepotencia y la corrupcidinpdeler publico en Brasil como
es el caso del escribano Pantoja y del promotaldBoeles. A estos mulatos

hacen contrapeso las figuras del agrimensor Hetioig su auxiliar Joca en las
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cuales se destacan la alegria, la bondad y la §agba la raza. No obstante une
estos dos grupos la lascivia y la pereza, segparkpectiva del narrador, lo que
refleja algunas teorias divulgadas en la épocashtabrias afirmaban que las
razas mestizas sufrian de una debilidad de caracter

La critica constante a la politica y la denunciaida “democracia
defectuosa” nos lleva a otra relacion conflictiealals intelectuales con la politica
local, desplazando muchas veces la identificacgastie otro anclado en el
pasado de las masas incultas para la oligarquiadanbericana. La oscilacion de
identidad de esta alteridad — muy clarddoios rotos- es més sutil ebe
sobremesya que la referencia a la politica local se eseandla ironia del plan
politico-econdémico de José Ferndndez. Una de lagras, encontrada por Silva,
de acentuar la importancia del referido plan ezstauctura de la novela es que se
corta la lectura del diario, después del segmeamtda@relata. Es importante notar
gue la interrupcién de la lectura del diario: “— &staba loco cuando escribi esto,
¢no, Saenz?”(88), escinde el discurso en dosspaderimera, refiere a la
naturaleza delirante del propio plan, lo que acefancapacidad de su
realizacion y se relaciona directamente con lai@osubrayando el surgimiento
de un discurso critico indirecto a la sociedad besg de Bogota, entre
tradicional y ansiosa de progreso, y al enmascdiaei@lismo conservador
hispanoamericano, como lo notd Gutiérrez Girarelotsu “Introduccion ®e
sobremesala segunda, como un desdoblamiento de la prinmepaesenta la
indefinicidn del propio personaje frente a un plarmodelo faustico del progreso

como rasgo del espiritu moderno. Esta contradicendre un anhelo de progreso
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en los moldes burgueses y el estancamiento endem gocial colonial se
advierte claramente en el texto como se puededrsen el contraste entre el
plan de desarrollo econémico en el cual “la capitaisformada a golpe de pica y
de millones — como transformé el baron de HaussarRaris” (84) y el plan de

la construccién de un palacio para Helena que tgaauera el aspecto de
renegrido castillo feudal” (176).

Enidolos rotosse demuestra como en la moderna sociedad burguesa
latinoamericana todo cambio es superficial, puesigio principio del valor
individual que deberia regir la sociedad burguedaastoca en cambio de
favores?’ Me refiero aqui a la utilizacién de la influenpialitica en todos los
campos de la vida, llegando incluso al arte, cuagdsomete la cuestion de la
opcion por una obra de arte a afiliaciones coragigo politico del poder. Por otro
lado, la posterior revolucion politica que tiengduen la novela — con el trasfondo
de los amorios de Alberto y Teresa — tiene pcetog) derrumbar un caudillo para
poner a otro en su lugar, lo que da énfasis adadaccion del tema del eterno
retorno en la novela de Diaz Rodriguez, el cuaigkeren la literatura
latinoamericana actual. Es decir que la repetidéio mismo, conduce a la falta
de accidén efectiva, promoviendo la ausencia de @@Enb

En la novela de Diaz Rodriguez de la manera qunalya ocurrido en
Canaj la revelacion de la decadencia generalizada resgelt®e la politica local se
percibe claramente en el campo, lugar en que sdiesaa la presencia del pasado
y de la persistencia de la tradicién. En el epis@ui que, huyendo de la revolucion,

Soria observa un incendio en el campo se percibargpiaforicamente este
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incendio tiene relacion con el espiritu del pueldnezolano y con el propio
espiritu de Soria, segun lo interpreta el persordjancendio se presenta como
simbolo de un dios “que fuera al mismo tiempo et die la Voluptuosidad, la
Codicia y la Sangre”. También se percibe que egiaa@o no se encuentra muy
alejado de la ciudad ddolos rotos y enCanaase localiza contiguamente al
espacio urbano. Esta localizacion ubica en lasduslas el espacio adyacente a
los centros urbanos como local privilegiado a le@gcion de nuestra modernidad
dispareja. Tal apreciacion que la descripcion datei&anto ehos sertonesgiene

a confirmar, como veremos a continuacion, adelgata principios del siglo XX
una vision persistente de que el signo emblemdgcona modernidad problemética
latinoamericana con la confluencia de diversas teaitpplades se percibe
claramente en espacios marginales localizadosailis de la ciudad,
representados hoy por ls/elasbrasileiias y lagillas miseriashispanoamericanas
con sus diferentes calificativos.

En la novela de Diaz Rodriguez el retorno al pagagloconsecuente
contacto con la alteridad que quiere impedir laisg de futuro de Alberto Soria
por la ambicién desmedida o por la barbarie instinsoélo sirve para alertar la
decadencia de una sociedad que quiere mantenegs@teaiso como una manera
de mantener sus privilegios. Por esto los idoltga®stos, concibamoslos como
ideologias actuando como sombras de un pasadongidei el presente y el
futuro y se materializa en la estatua del faunateig su poder demoniaco, o
entenddmoslos como la estatua destruida ¥enais Criollafuncionando como

metéfora de la patria. En este sentido la deciandh de Alberto Soria no es el
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rechazo a su patria politica sino la aceptacidsudmision artistica, en la
encrucijada de una opcion que obviamente sepaalilica y el arte como
campos opuestos.

En Canaala critica a los politicos locales como la altedid@e impide la
realizacion de un proyecto nuevo que permita uarda$o nacional concierne a
la republica en sus instituciones como el voto paopyla justicia en el episodio
parddico que trata del inventario de los bieneBrdez Graus. De igual manera,
se ataca a la colonia alemana en el episodio dezZ#struida por sus prejuicios
y pragmatismo. De manera paralela se debate evédanla decadencia y
separatismo de Europa asi como la ambicion expaietaade Estados Unidos. La
percepcion de esta ambicion en las tres novelasengo analizando, es la
discusion central del final de este capitulo. Rertes, me gustaria colocar las
cuestiones de la percepcion de la confluenciafeéeetites temporalidades en el
interior de Brasil asi como el delineamento de ak&idad que emerge del

pasado percibidos dros sertonesle Euclides da Cunha.

“Entre los deslumbramientos del futuro caiga, imalde esta pagina sin brillos”
Asi comoCanaj la obra de Euclides da Cunm@pone la discusion del
elemento racial en la formacién de una unidad matibrasilefia. Llena de
contradicciones insolubles y de un racismo incanatile, esta obra conmovié a
lectores de su tiempo y todavia conmueve precistnpem sus contradicciones.
Entre ellas se encuentran las dudas en relac@weiarcia que en contra de la

voluntad de su autor emergen en el texto, creasdms en las cuales son
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transparentes las aporias de un texto que propgtiear lo inexplicable. De este
modo el texto incapaz de concluirse se fragmeatiejando el caos de la
situacion narrada. En otras palabras, paralelanzelatéatalidad de la guerray a
la denuncia del tratamiento deshumano del cuabfueictimas logaguncosen el
exterminio de Canudoseg inscribe en la narracion de Euclides da Cunha la
demostracion de la crisis en la cual incurrié elgaeniento cientifico positivista
en el momento en que éste empezaba a dudar dersomi

Como propuesta cientifica el objetivoldes sertonese resume en
explicar la resistencia sobrehumana de los sedargr la Guerra de Canudos,
segun los canones del positivismo, principalmentk gjue se refiere al
evolucionismo social. El libro se compone de tradgs “la tierra”, “el hombre” y
“la lucha”, que pretenden organizarse, segun @l g¢éd autor, de tal manera que
el estudio del medio fisico y la formacion raciakfda explicar la resistencia
sertanera. Asi la primera parte se refleja endarsdéa, estableciendo estrecha
relacion entre el hombre y su contorno geografifin de que ambas confluyan
en la tercera, la cual deberia funcionar comoesp&cie de resultado de los
factores apuntados en “la tierra” y “el hombre”.

El problema que empieza a delinearse a partir tdeesguema es que el
objeto de estudio ya sea el medio traducido comdiélra ignota”, ya sea el
hombre expresado en la metafora del “Hércules- iGwa®” escapan al
conocimiento del autor. Asi, en la medida que>dbtga perdiendo validez

cientifica gana dramaticidad literaria, pues etaidad desconocida se va
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transformando en el monstruo o en el héroe mithezcla de la cual surgen
“aquellos rudos compatriotas indomables” (401).

Esta obra expone de manera visceral el desencuteomodernidad
latinoamericana, revelado en el antagonismo ehteceso a las posibilidades de
la vida moderna y la exclusion de estas posibibdadsi, el autor brasilefio
relaciona esta disparidad como una cuestién dasteacia de temporalidades
cruzadas en el presente, pues para €él, tal fenéseeacasiona debido al atraso de
tres siglos que aleja al sertanero del mundo zadio. Perdidos en las entrafias de
los sertones brasilefios, hombre y tierra, igualenabindonados por la
civilizacion, se juntan en la resistencia a la®esivas expediciones del ejército
brasilefio que, combate ‘duendes invisibles’ y lueh@ontra del desierto. La
disparidad temporal que se revela en los sertanesacel asombro del narrador
gue abandona su postura cientifica con la finaldadompartir sus emociones
con el lector: “Reproduzcamos, intactas, todagigsesiones, veridicas o
exageradas, que tuvimos cuando, de repente, stiyulamapidez de una marcha
militar, tropezamos, en un recodo del serton, curebos desconocidos
singulares, que estéan alli, abandonados, hacsitjles” (100).

Caso flagrante en que el escritor tiene prioridaxtes el cientista, la cita
anterior revela el contraste con el cual se enca@hiviajante en esta region. A la
vez denuncia el olvido y el abandono de este ¢eiwity sus gentes en el pasado,
haciendo la critica de la civilizacién brasilefggritificada en el imaginario
nacional con la republica. El tratado cientifice gquoponia el estudio de la

“tierra” y el del “hombre” se reduce aqui a ‘impgmres’ que como tales quedan
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sujetas a las emociones que la revelacion de lgudgdad despierta en el escritor
civilizado.

Otra cita importante para ilustrar el efecto deltcaste entre dos mundos
gue, coexistiendo en un mismo espacio se descomogramente a causa de la
separacion temporal, es la que describe Monte Santo

Vadeado el Jacuricy ... chapada afuera ... sefialadagppostes
de linea telegrafica recientemente establecidalddel opuesto
corre la linea férrea. Aquella ligadura del progrpasa, sin
embargo, por alli, indtiimente, sin atenuar sicuigrcaracter
genuinamente montaraz del poblado. Se baja deldestnasponen
pocas centenas de metros entre casas deprimisasoga
inmediatamente con la fimbria de la plaza: el sertd

Se esta en el punto de tangencia de dos sociedel®sio
extrafas la una de la otra. El vaquero encueragogente la
caatinga irrumpe en el caserio desgarbado, y sofrena el

“campedn” junto a las vias en que pasan, vertigimeste, los
compatriotas del litoral, que no lo conocen [...p43

Este pasaje parece denunciar a primera vistafigace del progreso en regiones
atrasadas, planteando una vez mas el viejo binbarlmarie y civilizacién. Pero,
el uso de los vocablaociedady compatriotagoara definir a los sertaneros
deshacen esta primera impresion. Tales vocables@areconocer que puede
existir otro tipo de civilizacion pertenecienteassbciedad de los vaqueros. Esta
sugerencia altera radicalmente la interpretacidlogi@echos acontecidos en
Canudos, transformando lo que el gobierno brasiidfico como reprimenda a
una insurreccion de rebeldes en Guerra Civil. Estebate entre hombres de
diferentes ambientes geograficos, de diversas fmones raciales y,
principalmente, de diversos tiempos se da entrgpatnotas.

Nos encontramos aqui frente a lo que Anderson derdoefiecto

tranquilizante del fratricidio entendido como eleroecaracteristico de la
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construccion de la genealogia nacional. Tal efeetbasa en una relacion
intermitente entre el olvido y el recuerdo de exiaenciones tragicas ocurridas
entre hermanos (199-203). Quiero decir que en sstante referencia a estos
“compatriotas rudos y olvidados” Euclides da Cuesih ayudando a crear
imaginariamente un concepto de fraternidad enteedades dispares con
antagonismos regionales, raciales y de clasesequatimo término, contribuiria
— a través de este esfuerzo por recordar lo gse Y@ olvidado — a la
construccion de una integracion nacional. En exgtecio recordar la masacre de
Canudos sirve como elemento demostrativo de lanarge&le ejecutar tal
integracion:

Toda aquella campafia equivaldria a un crimen igitérbaro si

no se aprovechasen los caminos abiertos a fueradillieria para

una propaganda tenaz, continua y persistente,lcireto de traer

a nuestro tiempo e incorporar a nuestra existenaguellos rudos
compatriotas retardatarios. (367)

Esto justifica el intento de narrar hechos presatus o investigados por
el autor a través de un lenguaje cientifico y gisiico — es decir del lenguaje de
la “verdad” — construyéndose a través de la menyodi@ anotaciones escritas en
un diario, el “libro de la venganzadespués de la guerra, cuando los hechos ya
estaban consumados. En la tercera parte del liscbdes da Cunha utiliza partes
de su diario en el cual anoto los acontecimienéolssl batallas y su apreciacion
de los mismos. La utilizacién del discurso delidiademas de conferir al texto
veracidad por la presencia de la voz de un testgéar de los hechos, crea la
impresion de simultaneidad que despierta el intdeétector que desconocia los
detalles del acontecimiento, reavivando la menagi€anudos y trayéndolo

hacia el presente. Asi, el libro se presentabalwocen el estatuto de version
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definitiva y verdadera de la guerra trabada eséotones de Bahia dirigida al
lector contemporaneo, sino que también escondiaamiaion al lector
extranjero y al del futuro. La hipétesis de quaidbr proyectaba denunciar la
guerra internacionalmente se sostiene por laseref&s constantes a personajes
histéricos y a comparaciones con hechos de larld@stdernacional.
Se advierte también una tendencia marcada errelddr aprender de los
errores pasados, con el objetivo de evitar sui@petfutura:
Canudos era una misera tapera, fuera de nuestpasnmerdida
en el desierto, que surgia indescifrable, hechgagaa trunca y
sin niumero de nuestras tradiciones. So6lo sugertancepto: y es
gue, asi como los estratos geologicos no rara \&&cpsrturban,
invertidos, bajopuesta una formacion moderna aamaacion
antigua, la estratificacion moral de los pueblos@#unde a su
vez, y se invierte, y ondula erizada de ‘sinclisaébruptas,
estallando eflauts por donde surgen viejos estadios hace mucho
recorridos.
[...]JAquel afloramiento originalisimo del pasado @esindo todas
las fallas de nuestra evolucién, era una bellatapatad para que

la estudiasemos, la corrigiesemos o la anulaseNwbemos
entendido la leccion elocuente. (263)

Esta cita que reitera una vez mas la interpretatgo@Ganudos como un residuo
del pasado emergiendo en el presente, le prestagadel caracter de leccion no
aprendida. En este sentido se sugiere implicitagriarmazon del libro y su tono
panfletario. Si —como destaca muy acertadamentpdléo Bernucci en el
articulo “Além do real, aquém do imaginario: Donorfgaustino Sarmiento e
Euclides da Cunha” — el escritor des sertonesqueria ser reconocido
nacionalmente como la autoridad en la materia dedara, también es verdad
gue deseaba compartir nacionalmente sus “impresi@oa la finalidad de que el
futuro supiera aprender la leccion a la cual esemée se resistierRBara

convencer al lector, Euclides da Cunha recurrésalidso cientifico, periodistico
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y literario de manera que se podria afirmar queairso retorico que predomina
en su libro es el discurso de la persuasion quera$p correccion del pasado en
el futuro, ya que el presente sélo vino a magnifioa errores de la colonia y del
imperio. No obstante, en el caso del extermini€deudos habia una
complicacion sobresaliente porque antes de colodmabia que crearlo en la
memoria y estos son los objetivos que el escrfianta claramente en su obra:
Canudos ... no existia...
Traspuesto aquel corddn de sierras ... se realizabettoceso
prodigioso en el tiempo; un deslizamiento entordecéacia
algunos siglos abajo[...] lo esgrimié [el cuchillblada tenia a
temer. Ni siquiera el juicio remoto del futuro.

Pero, entre los deslumbramientos del futuro cangplacable ...
esta pagina sin brillos. (396)

Como se percibe en la cita, Euclides da Cunhauggila si mismo el papel de
esta “voz que clama solitaria” en busca de justidel actitud de denuncia y de
demanda del autor de “esta pagina sin brillo”.

Una de las contradicciones centraled.de sertonesiene que ver con la
integracion del sertanero a la comunidad — trasidolé del pasado hacia el
presente — y algunas ideas del darwinismo soum| @plicadas a la realidad
brasilefia, condujeron al “racismo cientifico”. ledacion entre evolucionismo
social y tiempo es evidente. Por un lado, la dlmasertonepuede ser leida
como un viaje en el tiempo desde el Génesis al &ljpsis aunque sin redencién
(Galvao, “O epos da Modernizagédo10-12). En estgetrto el tiempo pierde su
caracter lineal, igualando inicio y final de losnipos en la vision de una Unica
realidad cadticdor otro lado, la saga de los sertaneros realmbiémn una
regresion historica que empieza desde el hombmatjwd, deteniéndose en la

Edad Media de la cual es deber de la modernidadta$os. En este sentido la
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cuestiéon de la fundacién de una unidad nacionave$ de la raza, topa con una
cuestién temporal no sélo por el problema del atsitgo por un conflicto
insoluble entre dos tipos de temporalidades: urealique marcha hacia el
progreso y otra que se realiza de acuerdo conrigmias de los sertones y
acompanfa el ciclo de las sequias. Por otra pada,l& cuestion religiosa
funcionando como teldn de fondo de la narraciéocosdigura en el texto como un
elemento de presencia de lo medieval ubicandorifiagracién misma como
algo incomprensible porque se aleja de lo modeana gituarse como un
elemento atemporal.

Esta incomprensibilidad se debe también al heehgueé Euclides da
Cunha sélo consigue interpretar el tiempo en sactar lineal y contraponer el
tiempo de evolucion que desea la modernidad -ethél que nos conduce hacia el
futuro — a un tiempo de regresién, es decir, ldreeevolucion que realizan los
sertaneros. Esta oposicidn entre progreso y vaaitea clase de mundo,
localizado en el pasado remoto crea una tensidmpoasioderna en la obra en
cuestién, pues urge registrar la existencia desubsazaen extincion a causa del
avance de la civilizaciofi® De este modo no se dispone de “un dilatado tietiepo
vida nacional autbnoma” para el desarrollo debsero, quien podria venir a ser
la matriz de una identidad nacional, porque el fgeg debe avanzar: “Estamos
condenados a la civilizacion. O progresamos o @@eapmos” (73).

Otro aspecto relacionado a la dimension temporalsguplantea eos
sertonegnezcla una vez mas tiempo y raza, relacionandge®blema de la

duracién, es decir la pregunta sobre cémo unainéez@or pudo resistir tanto
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tiempo, dando muestras de tamafio heroismo. Estti@uegue va a organizar la
direccion cientifica de la obra contrasta frontaiteecon el proyecto de integrar
al sertanero a la nacion. Para explicar el herognosjaguncosel escritor
intenta modificar la teoria evolucionista inser@lechuevas categorias. Asi, en
referencia al ambiente (“la tierra”), propone unarta categoria geogréfica, que
no habia pensado Hegel, dando cuenta de la tramstan de los sertones
cuando termina la época del estio. La segunda moadidn atafie directamente a
las razas (“el hombre”), pues debido a su aislamida la civilizacion que pudo
mantener al sertanero todavia en la época del biéstento de Brasil con una
unidad de caracteres morales y fisicos “el sertadernorte es, innegablemente,
el tipo de subcategoria étnica ya formada” (97s{dDés de crear tal subcategoria,
vuelve a la posicion canonica de la ciencia actioajue el mestizo es un
degenerado, estableciendo sin embargo su tesisedel gertanero ni lo es: “[El
sertanero] es un retrogrado no es un degeneradt Fismo las condiciones
historicas lo libertaron en la fase delicadisimaaéormacion, de las exigencias
desproporcionadas de una civilizacion de prestadarepararon para
conquistarla un dia” (99).

El problema de la raza “no degenerada sino retddjrgue cruza el texto
delos sertongscontiene una de las contradicciones que su aotoonsigue
conciliar, ya que plantea la dificultad de cometral sertanero del pasado hacia
el presente sin transformarlo en un degenerad@uiiitio aqui es probar la
hipétesis, ya anteriormente sugerida, de que feipal fuente de contradicciones

delos sertonese resume en una incompatibilidad entre los dogeptos
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centrales de la obra: la integracion del sertandaomodernidad y la explicacion
de la resistencia de éstos frente a la modernizat@bejército brasilefio, lo que
desdobla una relacién problematica entre pasadesgpte. Estos dos proyectos
se anulan por la simple razén de que segun laatemmtifica que Euclides da
Cunha utiliza los sertaneros como sub-raza margislalhan escapado de la
desaparicion por su aislamiento. El autor reitendas veces esta posicion
afirmando ya en su nota preliminar que: “La cidtmn avanzara en los sertones
impelida por esa ‘implacable fuerza motriz de Etdmnia’ que Gumplowicz, ...
vislumbré en un lance genial, en el aplastamiemwitable de las razas débiles
por las razas fuertes” (21).

Otra contradiccién que impresiona al lector eseehlo de que el
positivismo de Euclides da Cunha no haya relacior ciclo de las sequias con
la resistencia de Igaguncos estableciendo una relacion que fuera mas alla de
correspondencia entre medio y hombre en cuantpexts fisicos y
temperamentales. A falta de una correlacion mdsdianel autor se ve obligado a
recurrir a las elucubraciones cientificas descetasriormente cuando él mismo,
algunas paginas antes, elabora un cuidadoso esaieelas sequias, el cual no
solo introduce el tiempo ciclico en la vida sertanepues éstas retornan en un
ciclo de diez a doce afios — sino que también pedghcar el modo de pensar y
reaccionar fatalista de las gentes del serton sEnessquema se advierte al lector
gue el periodo de la rebelion de Canudos es comi&éme@o a una de las grandes
sequias “de 1877-1879" (48), terminando por sudgigonstruccion de represas

con la finalidad de mitigar los efectos del peridéoestio. Lo que pasa
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desapercibido para el autor es que la resisterdiasdsertaneros podria advenir
del simple hecho de que no tenian nada que perder.

Da Cunha parece ignorar que Canudos iba mas allaaleesligiosidad
fanatica para representar una resistencia socst@uue era todo lo que
pudieron construir con el objetivo de protegerstadeaturaleza y de las carencias
de una construccién social hostil. La vida comuiatgt la comunién de bienes,
gue tanto repugnd a nuestro escritor, era una raakeeresistencia a la miseria.
Perdido Canudos, los aguardaba “el martirio” cotgutel hombre con “el
martirio secular de la tierra” utilizando las misyalabras del cierre de la
primera parte de la obra. No obstante la limitacjoa estas contradicciones
estimuladas por el ‘racismo cientifico’ del propigtor imponen a la obra se debe
reconocer algunas contribuciones importantes aeitesrespecto a la
construccién de identidad del brasilefio y del #imericano, posteriormerite.

El escritor brasilefio introduce una modificaciori@mieja oposicion entre
civilizacion y barbarie que va mas alla de la semgdteracion de los sujetos en los
ejes positivo y negativo. No se trata de alterasuplosiciones entre el barbaro y el
civilizado ya con los soldados, ya con jaguncosocupando las extremidades
opuestas, e invirtiendo los espacios de la barlyad®la civilizacion. La
transformacion de estos conceptos se basa en uareadnterpretativo al cual se
refieren tanto Roberto Ventura en “A nossa vendé€anudos o mito da
Revolucdo Francesa e a constituicdo de identidademal-cultural no Brasil”
como Florencia Garramufio en el “Prélogo a la nweglieién” (7-21). Tal

esquemaor una parte reconoce la existencia de una cugentanera particular y
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diferente de la cultura del litoral, aceptada caficial, asi como la posibilidad

de conflicto entre las dos, transformandose laicalle los sertaneros en
contracultura. Por otra parte, registra que ladrélpuede emerger tanto en el eje
de losjagungoscomo en el de los soldados, o0 mejor, induce aidosg podria
considerar un proceso dertanerizaciordel soldado y de la ciudad. En el primer
caso el sertanero contindia siendo barbaro, pesal@dhdo consigue superarlo; en
el segundo el salvajismo se amplia a toda unadaxtiéLa fuerza portentosa de
la herencia aqui, como en todas las partes, ydos tos tiempos, arrastra hacia
los medios mas adelantados — enguantados y cubdattenue barniz de cultura
— trogloditas completos” (262).

Esta cita refiere a una comparacion entre los sesty la Calle del
Ouvidor, la mas refinada del Rio de Janeiro de la épadadd a una
manifestacion publica alli ocurrida. Tal protestatduyd redacciones e incendio
objetos pertenecientes a las instalaciones dedier®monarquistas en el
corazén de la capital brasilefia, por lo tantomli@nto de esta civilizacién. En
este caso, se subraya que tanto el fanatismo dedablicanos jacobinos — que
promovieron tal manifestacion — como la intransgiie los canudenses
conducen a la misma barbarie. Ahora bien, si ladrvée puede irrumpir en el
centro de la civilizacion lo que se pretende deraosts que la civilizacion
brasilefia es s6lo un barniz carente de una cytoga: “...arrebatados en el
caudal de los ideales modernos, abandonando [.tdraim de nuestra gente.

Engafiados por una civilizacion de prestado; hurgasl ciega faena de copistas
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[...] hicimos més profundo el contraste entre nuestoolo de vivir y de aquellos
rudos compatriotas [...] Porque [...] nos separandiglss...” (160).

En una civilizacion de tal modo superficial cuasgaasga el barniz
emerge la barbarie representada en una regresijuotel que puede
manifestarse en el interior de las dos culturagistentes. De este modo Euclides
da Cunha concluye con la critica su tratado dévlbzacion brasilefia. De parte
de los sertaneros reprocha el atraso en el tiempd&anudos fue un reflujo en
nuestra historia. Tuvimos, inopinadamente, ...a madsénte una sociedad vieja,
una sociedad muerta, galvanizada por un loco” (IB@)arte de los
republicanos recrimina la intransigencia: “Reval@ goco nos habiamos
aventajado a los toscos compatriotas retardatadtgies, al menos, eran l6gicos.
Aislados en el espacio y en el tiempgagiuncg un anacronismo étnico, solo
podia hacer lo que hizol...]". Esta cita concluyen@endo de culpa al sertanero
lo que autoriza una coyuntura de la vision detkridlad retrégrada como
inocente, pues la comunidad de Canudos no terdgaption sino la de:
“combatir terriblemente la nacionalidad que, despigérepudiarlo durante cerca
de tres siglos, intento llevarlo hacia los desluaniientos de nuestra época dentro
de un cuadro de bayonetas, mostrandole el brilla d&ilizacién dentro de una
claridad de descargas” (263).

Esta aproximacion gradual y constante del ejéomtola sociedad del
jaguncoculmina en la descripcion de barbaridades conmgepdaambas partes y
parece adquirir mayor importancia en el evidentalpkp entre Moreira César y

Antonio Conselheiro, ligados por el estigma detaita. La locura no sélo
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corrobora la idea de exclusién sino que tambiérmaleda monstruosidad. Esta
igualdad en la degeneracion de un alto oficiakgiicito brasilefio y el lider de
los sertaneros viene a revelar la cara oculta ystneosa de la modernidad. De
este modo, en la medida que la sociedad sertarasanstituciones del pais se
igualan a través de la aproximacién soldado-semaneus ampliaciones se
empieza a reconocer la existencia de lo barbarwwalda lo civilizado, ya que de
la civilizacién irrumpe la barbarie asi comachatingapuede trasladarse a la
Calle de Ouvidor. Esta anulacién entre los opuestdsace siempre a través de
una regresion hacia el pasado. Frente a un paahdgesen los que se localizan
tanto logaguncoscomo el ejército republicano, la voz narrativa akacy
avergonzada presiente la descreencia del fututalem atrocidades. El Gltimo
sentimiento expresado es de perplejidad tantolacide al heroismo indtil del
jagungocomo en correspondencia con la sospecha de uitmabdad que ya
nace enfermiza: “todavia no existe un Maudsley [zer#ocuras y los crimenes de
las nacionalidades ...".

Como se puede percibir el elemento de aproximasdre las cuestiones
propuestas por la obra de Euclides da Cunha yohaslas anteriormente
analizadas reside principalmente en la constitud@nona alteridad que propuesta
como representaciéon del pasado impide el proyatitbamericano de entrada
plena en la modernidad. La oscilaciéon de la idigaition de esta alteridad con la
poblacién sertanera y con la oligarquia local q@i€a en la obra en cuestion en
los dos polos que actuaron en la Guerra de Cankgatecir, logaguncosy el

ejército brasilefio presentado aqui como instituo@cional que alcanza de los
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mas bajos a los mas elevados escalones. Esta mositecion se percibe en
idolos rotosa través de la narracion de la revolucion que teofabjetivo

sustituir un caudillo por otro; gdanadse aprecia cuando se critica las
instituciones de la republica y, de manera menext, en el plan de
regeneracion de Colombia elaborado por José Fegmarith tal proyecto se
proponia irbnicamente como forma de gobierno uatadira ilustrada, es decir
conducida por las élites, con algunas reminisceragadictaduras conservadoras
existentes en la época como la de Garcia Moreiitceador y Cabrera en
Guatemala, no faltando incluso referencias a laarguia absolutista brasilefia de

D. Pedro Il. (85-87).

La configuracién de la alteridad amenazante deréu

Quisiera cerrar el capitulo con una breve discud&ta relacion de los
intelectuales y escritores latinoamericanos coa alteridad percibida en la vision
de la época como “el otro ultramoderno” represtmizor Estados Unidos y
cémo se alude a ella &e sobremesddolos rotosy Canai La alteridad
norteamericana a la vez que despertaba la sens#idirar todo presente como
una instalacién del futuro debido al acelerado meg de esta nacion, se
configuraba como amenaza a las naciones latinoeamas por su ambicion
expansionista. Esta situacion estimul6 en la miépweca de las novelas
analizadas el aparecimiento del latinoamericanigoese implanté como una
bdsqueda de una identidad cultural y de defensa @®menaza externa a través de

la unién de sus republicas, fundamentada en uradeerasgos socio-culturales
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comunes entre ellas. Dentro del discurso latinomaista se destacaron
principalmente las cronicas de Bscenas norteamericangsel ensaydNuestra

Américade José Marti a quien segundarian Rubén Darioég/Rog6>°

Estos
autores basados ya sea en una pretendida supadi@sgiritual de los
latinoamericanos confrontada con el utilitarismoe=stvo de la sociedad
norteamericana, ya sea en la herencia culturapearcecibida a través de la
conquista construyen — segun Zavala — un discuesofiéxion retroactiva sobre
relatos del pasado. En este discurso, “la sigmifieg la verdad de lo que tuvo
lugar en el pasado depende de un hecho a que gazten futuro. A partir del
futuro recibe su sentido” (113).

La construccion de un discurso latinoamericanisthasa en diferentes
formas de relacion con una realidad construidartér jpig un pasado seleccionado
desde un futuro en el cual se instala privilegiaglae el creador del discurso, es
decir, el escritor modernista. De este modo, Magtata las luchas de la
independencia para operar una transformacion @e igiee permita liberar a Cuba
y prevenir la expansion norteamericana. Con la minalidad, Rodo recupera la
tradicion grecolatina para defender una supuegtarguwidad espiritual
latinoamericana y Dario recobra la “hidalga Espafdre de América, hermana
de Francia e hija de Roma”, en su articulo “Elnfitude Caliban” para preservar
la tradicidén hispanica y defenderse del expansiomisorteamericano. Asi, en
esta construccion de la identidad cultural latineacana desarrollada a partir de
una comparacion con la alteridad norteamericanaiitaefnalar una

preocupacion traducida en la indagacion de la idadtde este ser
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latinoamericano que se forma dentro de un horizemoral. Es decir, dentro de
un campo de saber que investiga y selecciona igf®e un pasado — lo cual
funciona como archivo — reinscribiéndolo en la idiatez del presente para
indagar sobre el futuro de América Latina.

Aunqgue no se pueda afirmar que el discurso latieo@anista esté
presente en las novelas analizadas se puede eorestatllas una advertencia al
poderio de Estados Unidos y al peligro de sus aort@s expansionistas. Tal
advertencia es muy clara €anaaque esta llena de referencias a este pais,
identificandolo como amenaza y refiriéndose inclasa Doctrina Monroe como
un juego de interés bajo el cual se ocultaba la@émbnorteamericana “a
doutrina de Monroe? A América para los americandgja.Norte” (85). De igual
manera endolos rotosse alude a la potencia del norte en su final diiamay
antes que en la lengua barbara la bota férreaal@awonquistadores, la de los
barbaros de hoy, como los barbaros de ayer labasitai patria] para la turba
infame” (162)°* Esta alusién velada a los Estados Unidos, quiigastambién
de cierta forma la decision del protagonista déipanplica tanto la idea de un
expansionismo atemorizante, como la atribucionsmt@edad norteamericana de
las caracteristicas de la barbarie, en un dis@nmsmntra de las ambiciones
norteamericanas muy proximo al del latinoamericanisen su forma mas
directa®

EnDe sobremesk presencia de Estados Unidos se revela princeyakn
en dos pasajes, el plan de desarrollo de Colombizgrta relacién de Fernandez

con Nelly, la norteamericana enamorada de un codlatiamantes. La pertinaz
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ironia que recorre el texide sobremesan estos dos episodios hace ambigua la
relacion del narrador con la potencia emergentgriendo una mezcla de
admiracion y desprecio. El plan de desarrollo tati@s directrices socio-politico-
econdémicas que proyectaban muchas de las repuldtcasamericanas a fines de
siglo: estimulo a la emigracién maciza de europelasqueamiento de la
poblacién, perfeccionamiento de la educacion, dedatecnoldgico e industrial,
entre otras. Pero, todo esto deberia ser realgaglin los moldes del desarrollo
norteamericano, es decir, deberiamos aprendetadeecimitarlos, haciéndose asi
la critica a la oligarquia colombiana como ha olesg#w Gutiérrez Girardot es su
“Prélogo aDe sobremesa

La fugaz e intensa relacion amorosa que se da@ntretagonista y
Nelly, mediatizada por un collar de diamantes, @aenunciar el intenso
pragmatismo de la sociedad norteamericarn la relacién descrita tenemos el
encuentro de Fernandez con una mujer ya seducidanpmllar que el personaje
compra para conquistarla. El narrador de la hstooss induce entonces a la
percepcion de que Nelly no se deja comprar podiEn®antes sino que se entrega
“por amor” aungue sin renunciar a las piedras pe&s, en un juego de seduccién
y de apariencias en que se cambian las palabrasnpee altera el resultado. Es
evidente que deducir la percepcion de Estados Wrgde el texto nos entrega
basada en la relacién que acabo de describir eppaelo, aunque se dibujen ahi,
ciertos trazos psicologicos que se encuentran iemagfinario latinoamericano
respecto a la figura estereotipada del estadousediEtes como espiritu practico,

materialismo, eficiencia y rapidez.
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El episodio de Nelly nos da un apoyo bastante itapte para la hipotesis
de la configuracién temporal del norteamericanospieesume en la idea de que
el tiempo espiritual desconoce limites, llegandal @ondensacion que permite
realizar en décadas lo que los europeos realizaraiglos: “En mi tierra
gueremos suprimirlo [el tiempo] con la electricidadn el vapor, con la
inteligencia. Alld creamos en una década ciudadesgrandes que las de Europa,
gue tienen seis siglos, y hemos hecho una civibpage doscientos afios” (198).
Segun la perspectiva de la cita, el norteameriemaoece como el que quiere
vencer el tiempo por medio de un progreso exacerbial perspectiva crea un
paralelo con la idea de que se puede experimenganisacion de una aceleracion
temporal de tal manera que se tenga la impresi@gmaevilidad. Me refiero a
una condensacion del tiempo haciéndolo pasagEdamente de modo que se
impidan los recuerdos del pasado, lo que serianamera de anular tiempo e
historia, invirtiendo sus trayectorias y haciénddlair desde el futuro.

Quisiera concluir con dos observaciones que seljgeen las novelas
estudiadas con relacidn a las experiencias derjpdealidad. La primera es que la
ubicacién del intelectual de la periferia en espacentrales de la modernizacion
produce un efecto de visualizacion del futuro eobe. Es decir que debido al
espacio temporal generado por diferentes desarddanodernizaciéon el autor se
instala en un espacio de futuro — ya sea Europseg&stados Unidos — para
dirigirse a sus lectores situados en un espacgasado representado por América
Latina. Desde este espacio privilegiado se pemaitedlo la critica a la

modernizacién sino que también la elaboracién derayecto modernizador para
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América Latina que eliminara las fallas de los paigs precedentes. Desde ahi se
explica el enfoque en la espiritualidad que crozias estas obras. Otro aspecto
sobresaliente en las novelas estudiadas concidanlel@queda de una identidad
cultural y nacional cuya base seria la armonizad&nuestras diferencias. Esta
conciliacién consistiria también en una superad@divergencias temporales, que
permitiera alcanzar la ansiada sincronia con laeamodad universal, para que
América pudiera proyectarse en el futuro.

Ya me referi en el primer capitulo a la relaciéiadeovela finisecular con
modelos europeos de la novela simbolista y decad@&atmbién ya he subrayado
gue las novelas modernistas hispanoamericanasoguento en este capitulo y la
novela de Graca Aranha afladen caracteristicas spegiicas a estos modelos que
reflejan las ambigliedades de una sociedad modemaasgos diferenciados. De
igual manera he sefialado que una de las preocumesaaientrales reflejada en la
literatura finisecular universal fue la indagacdi papel del arte y del artista en
una sociedad regida por el pragmatismo. En laslagamalizadas esta indagacion
se responde no sélo con la critica y el despreldcsaciedad materialista e
individualista que se formaba en el mundo reaf gue también con un sentido de
busqueda en la belleza de un valor Gtil que fuapaz de regenerar el concepto de
nacion. De este modo se otorg0 al artista y aldateal un lugar politico
privilegiado, transformando el arte en espacio patsatir y buscar una solucion a
los problemas nacionales. El anhelo de sincroailysqueda de una identidad

nacional y la recuperacion del pasado para fungaétuna mitologia estética son
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trazos persistentes en la literatura finisecularmdendnica que tendran continuidad

en las vanguardias como estudiaremos en el précapiulo.
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CAPITULO IV

HACIA LAS VANGUARDIAS

Los textos escogidos en este capitulo demuesteagifatentes maneras,
la deuda de las vanguardias latinoamericanas somdéwimientos literarios que
las precedieron, estableciendo una relacion dentodad y ruptura con ellos,
haciendo patente asimismo el cruce de dos modelesd&n lo que concierne a
la modernidad como proceso vital los vanguardsiaseron los intentos de
recuperacion del pasado dentro de una concepcigsdigana del tiempo,
experimentando con la relacién entre la memoribojvedo. En lo que atafie a la
modernidad problematica latinoamericana se contilagplazando hacia el
interior del texto literario la discusion de prablkes de la realidad de América
Latina, principalmente en lo que se refiere alsatrsocio-cultural.

De esta manera se verifica que la doble tendewtiprdyecto de la
modernidad latinoamericana de unir innovacion tactis/ progreso social y la de
conciliar las tradiciones persistentes con la maidacion perduré en las
vanguardias. Asi, el anhelo de sincronia con laemodad estética y social se
manifestod tanto en el cosmopolitismo como en ua@i@dion de corrientes
estéticas europeas que desembocaron en la exdabartlado heterogéneo. La
tradicion revolucionaria de las vanguardias intfjodun cambio temporal peculiar
de esta estética en los movimientos literariosadgtimeras décadas del siglo

XX. Las vanguardias no sélo unieron presente yéuten la medida que los
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cambios demasiados rapidos parecian impulsar sbpie hacia el futuro, sino
gue también revelaron un apremiante intento deacégptictualidad. Asi, se
exalté lo moderno a la vez que se promovio la e@odtura provocada por un
sentido creciente de alienacién, de pérdida de@grde ausencia de
trascendencia del mundo moderno, como ha sefaladaeYich en “Los
avatares de la vanguardid’a movediza modernida&B-104).

Empiezo el presente capitulo estableciendo uneiéelae continuidad
entre la vanguardia y dos obras de transicién @elamismo hispanoamericano,
sefialando algunas caracteristicas de ruptura ta® @xas postulaban en
relacion al referido movimiento. La primera de gllaas montafias del oro
(1897), es el primer libro de Leopoldo Lugonesualis de cuyos poemas habian
sido publicados anteriormente lea Biblioteca Esta obra reviste un proyecto de
afinidad romantica en el que se propone la suglitute la fe cristiana por el
socialismo al tiempo que revela algunas experisrgig serian retomadas en sus
obras posteriores tales como la utilizacién desleniesurado funcionando como
fondo para la presentacion de una sucesion exliausisimiles y metaforas que
conlleva a la ruptura formal de la armonia ansatdos modernistas. La
segunda obra de transicionlexs éxtasis de la montaff@904-1907), una
coleccion de sonetos idilicos de Herrera y Reisgigblicados péstumamente en
susObras Completasditada en Uruguay en 1913 — en la cual se admpta
descripcion del campo como experiencia universaklepoeta uruguayo la
ruptura con la armonia anhelada por el modernismied a cabo recurriendo a

imagenes de una modernidad disonante e irbnicsegya través de la irrupcion
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de lo moderno en los registros de una tradiciGanesida — lo que provoca una
sensacion de extrafiamiento dentro de un discuspapece exaltar la paz de la
vida provinciana — ya sea por medio de la infiitaade lo cotidiano en el
discurso literario.

La tematica de estas obras permitié a su vez umxiapacion a dos
corrientes que convivieron en la literatura vandisaa latinoamericana, muchas
veces dentro del mismo texto: la preocupacion ppragreso social y la creaciéon
de un pasado deliberadamente inventado en el eymdrsibe un intento de
recuperar el tiempo a través de una memoria textdetefiero aqui a la
conciencia de la invencion del pasado con la filaaide crear una mitologia
estética, segun ha observado Beatriz Sarlo, qliemadizar la obra de Borges de
los afios veinte y treinta sefiala que el escritperdmo construy6 una relacion
peculiar con el pasado que “remite a la historra@onateria imaginaria con la
gue elabora una mitologia estética”, siendo elrazgosciente de esta operacion
(213-215).

Esta construccién del pasado como materia imagimata elaborar una
mitologia estética se percibe en todas las obramni@adas aqui aunque de
diferentes maneras. Esta idea de recuperaciongiassd realiz6 por dos vias
principales en las cuales a través de la relagifre enemoria y olvido se llegé a
construir el pasado como invencion. La primeralldes @nia historia y mito
prescribiendo un retorno hacia el pasado inmemdrasegunda via mezclaba la

literatura y la existencia ejecutando un ejercit@admaginacion que se reveld en
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una busqueda — reconocida de antemano como impesd# alcanzar la
atemporalidad.

La obra de Lugones transit6 por la primera viaadeiando una alegoria
temporal que construia la historia de una cosmagemia cual América
desempenfaria un papel primordial como tierra delgror. Se percibe
claramente, entonces, el doble movimiento hageaghdo para rescatar el mito
de la edad del oro y hacia el futuro en el cugrsegecta la grandeza americana.
En esta construccién historica se mezclan dosciamas épicas: la del desarrollo
del espiritu humano a través de los tiempos yllfutiero de América como tierra
de promision. Estas dos épicas proponen un progectonciliacion entre la
ciencia y la espiritualidad. La serie de poemakléieera y Reissig exploro la
segunda via, criticando tanto el tiempo detenidadéda provinciana como el
absurdo de la vida moderna. En la mezcla de eleselat la vida provinciana y
de la modernidad se perciben dos tratamientosetepbd construidos en
oposicion: la idea de atemporalidad revelada etienmpo estancado y la idea de
caducidad percibida como consecuencia del pastedgbo.

En la segunda parte de este capitulo analizo das dovela como nube
(1928) que renuncia a una delimitacion de génegam@o su propia esencia para
detenerse en la inmovilidad. Su autor Giberto Oa&nn escritor de produccién
escasa Yy hasta poco tiempo dispersa en peridd@aastas, colecciones privadas
y algunos libros de tiraje minimo posibles porwgpicio de una elite intelectual.
La segunda obra es la nov&lamoarias sentimentais de Jodo Miran{a®24) de

Oswald de Andrade, obra aguardada con ansiedamtnosrescritores del
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modernismo brasilefiddemoriassentimentaise concibid revolucionariamente
con una estructura fragmentada que aparenta uaaipagion poco rigurosa y
una falta de ligacion fuerte entre los elementogatisos, permitiendo, sin
embargo una reconstruccion de la vida de Miramandvela mezcla un nimero
de personas reales y de personalidades histénoggersonajes de ficcion,
incluso algunos que pertenecen a otras obrasrigerdo cual intensifica esa
vivencia real y ficticia del texto.

Estas novelas se relacionan con dos movimientoguaadistas
latinoamericanos, el del grupo mexicano que searin@ en torno a la revista
Los contemporaned4928-1931) y el de los modernistas brasilefios que
promovieron en Sao Paulo la conocida Semana deMaterna de 1922. Los
Contemporaneos postularon una escritura en qudaiageun presente historico
determinado, en el caso el México pos-revoluciangmidiera arribarse a una
sincronia con un tiempo universal. El propésit@sie grupo que podria
resumirse en un movimiento de integracion critiedodnacional con lo universal
es definido por Xavier Villaurrutia: “Nuestra misignas importante fue la de
poner en contacto, en circulacion, a México coarliversal. Tratamos de dar a
conocer las manifestaciones contemporaneas debartbrir el camino para el
conocimiento de las literaturas extranjeras” (Vel&y). Los Contemporaneos
propusieron una escritura alternativa a la novelladRevolucion Mexicana,
reaccionando en contra del estancamiento culeamimetismo decimononico,
del costumbrismo, de la politizacion de la literatulel falso nacionalismo y de

una especie de degeneracion del modernismo preseniga imitacion
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superficial de la poesia modernista que subsistla Eteratura mexicana de la
época. En su escritura alternativa Los Contemposapmponian entender la
palabra revolucion como una reivindicacion de moidiad saliendo del @mbito
estrecho de la Revolucién Mexicana para sincrosézeon la revolucion
universal del arte, principalmente en lo que camieeal género narrativi.Esta
prosa revolucionaria quiso crear una narrativaaesuél el suefo, el deseo, la
imaginacion y el tiempo entendido como duraciérapsegun la teoria de
Bergson, tuvieron un papel fundamental ya que dabada literatura mexicana
con factores universales.

De la misma manera que Los Contemporaneos en Mdagmodernistas
brasilefios buscaron la integracion de lo naciooallgc universal. Oswald de
Andrade defiende la integracién entre América laatirel mundo en el
“Manifesto da Poesia Pau-Brasil” como se puederghsen la cita siguiente, en
la cual la integracidn entre la floresta y la etzuefiere indudablemente a la
entrada de Brasil en el mundo moderno, transformé&aslideas estéticas
provenientes de Europa de acuerdo con la realigegildfia: “Barbaros, crédulos,
pitorescos e meigos. Lectores de jornais. PaulBrafibresta e a escola. O
museu nacional. A cozinha, o minério e a dancaedetacdo. Pau-Brasil. (Teles
271). Pero, tal transformacion suponia no sélet@vacion del arte nacional sino
que también pretendia invertir la tradicion brdslee importar modelos estéticos
forAneos para crear un arte de exportacion a tdevés asimilacion de lo
extranjero como factor que contribuiria a la pramidic y a la exportacion de lo

nacional. Tal objetivo se puede leer igualmentelenismo manifiesto:
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“Dividamos: Poesia de importacao. E a Poesia PasiBde exportacao” (Teles
267). Para alcanzarlo seria necesario promovecemanion de la cultura nativa
con la renovacion intelectual. En este sentidaiglifivismo modernista mezclé
la experimentacion de las formas estéticas eurap@aka cultura autdctona para
crear un arte especificamente brasilefio relaciodadotamente con un
imaginario mito-poético. El primitivismo — que tai@b tuvo importancia en
Europa — adquirié una connotacién de lo salvajepyascribia un retorno a la
inocencia a la vez que se oponia al academicisnmar@ntal como se ha
sugerido en el mismo manifiesto: “O contrapesoritar@lidad nativa para
inutilizar a ades&o académica” (Teles 270)os modernistas brasilefios
anhelaron combinar lo primitivo y natural con ladracion en los niveles
artistico, cultural y tecnoldgico. El primitivisnomnstituy6 asi no sélo un punto
de mira de la cultura y de la sociedad brasilefia gue también una exaltacion
de la diferencia para crear una modernidad corcteafsticas propias.

El anhelo de integracidn de innovacién y tradiaidido al entusiasmo
provocado por el desarrollo tecnoldgico, la cortstidn de las metrépolis
latinoamericanas en principios del siglo XX y l@asion désmosque se
complementaban y se sustituian uno a otro en Ipsadios del Atlantico en un
ritmo frenético, ayudo, en cierto sentido, a resmda ensofacion por la edad de
oro. Tal idea, en el caso brasilefio, evocé la adaaunitolégica de un pasado
imaginado que se reflejaba en el presente. Es geejrde cierto modo, el
presente se configur6 como una edad de oro modeaiehido a las constantes

transformaciones sociales y descubrimientos tegmé que lo inserté en el
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cambio, caracteristica sobrevalorada por las vad@sa— que recuperaba el
olvidado e imaginado pasado precolombino, confidgoi@omo la edad del oro
antigua. La integracion entre pasado y presentensaentraba en la base de la
teoria estética de los modernistas brasilefiosglabarar con ella la idea de lo
primitivo- tecnoldgico como clave del arte de mangeneral — pintura, musica y
literatura — que seria mas claramente delineads ‘®anifesto Antropéfago”.

Novela como nubg Memdrias sentimentais de Jodo Miranteatan de la
seleccion de hechos vividos por los personajegipales a través de la memoria,
incorporando al texto el lenguaje poético. Por meldi este lenguaje se crea en
los dos casos, aunque de diferentes maneras, uakamem que se mezclan
novedad y tradicion. También importa sefalar agairuptura con la linealidad
del tiempo y la afirmacién de un discurso en queabr es llamado a participar
de la narracion, llenando con su imaginacion lasosade un texto repleto de
reticencias, de pausas y de silencios. En esteleesé puede percibir que estos
autores escribian en el presente una novela déataidector del futuro.
Asimismo en las dos novelas se mezclan las dosaniasiormente referidas a
través de las cuales se construye el pasado comdidn. Estas dos vias se
plasman literariamente en la unién entre mito ®hesasi como en la reflexion
de que el texto literario, inscrito en la relacére memoria y olvido se presenta
como puro ejercicio de imaginacion que, como ®&kegistra en la

atemporalidad.
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Desplazamientos temporalesleas montafias del oro

Las montafias del ormpresenta un proyecto ambicioso de una alegoria
temporal que incorpora la historia a una cosmogdoige América
desempenaria un papel primordial en el futuro. ®mbsmogonia posibilita la
irrupcién en el texto de la conjuncién de mitotdiig y creacion literaria. Tal
enlace recrea una historia colectiva que submai@eh de sacrificio como
elemento primordial para la redencion de la hunehi®or otra parte, la
problematica de la configuracién geopolitica de Ao@éLatina y la advertencia
al poderio norteamericano se retoma en el textaigenes a la luz de un
proyecto capaz de integrar América como una t@dli€Compuesto de una
introduccién y tres ciclos en los cuales se mez@agos de un romanticismo
tardio, simbolismo y decadentismo, el poema de hag@resenta trazos épicos
gue se bifurcan en dos direcciones, la épica daradl® del espiritu humano a
través de los siglos y la de la historia de redenfiitura de América, en la cual el
poeta revestido de su papel de intermediario &itre y la humanidad tiene una
actuacion fundamental.

Estas dos direcciones se encuentran bajo un pomgeantiliador en el
cual se busca la armonia entre la ciencia y laiesgdidad, en el primer caso, y,
en el segundo, se desvela un proyecto politicondmuDe esta manera la
conciliacion entre lo cientifico y lo espiritual parte integrante de la mision
poética que consiste en:

Sembrar modernas rosas sobre el altar en ruinas
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Ante el culto de muerte proclamar la esperanzad5{96
Tal mision se resume en insertarse en la modermidiaitiadiciendo “el fallo de
los siglos” para sembrar el porvenir que se vigaatin el proyecto politico
referido. Asi Dios le habla al poeta a través dealaraleza y el poeta le habla al
pueblo americano revelandole la mision de Améraaa “la gran reserva del
Porvenir” (59) y convocandolo a participar del nmmento histérico. En esta
mision el poeta tiene el doble papel de conductedwactor de la historia, pues:
¢Un poeta? Es preciso. Dios no trabaja en vano.
Cuando sobre las cumbres del pensamiento humano
La noche se constela de lejanos fulgores
Pero las grandes voces: el trueno, el mar, elwjent
Dicen las predicciones de aquel advenimiento.
Yo escuché esas tres grandes voces: Dios ha quéi59)
Como es evidente esta ansia de participacion liatdrue desenmascara
el deseo de contemporaneidad, tiene en la figunaodta su principal
protagonista y es por lo tanto en la realizaci@malde sus derechos que él
convoca al pueblo de América Latina a juntarsefAnt@rica Anglosajona para
cumplir la mision histérica de América como tieded porvenir:
El Tio Sam es fuerte. Arraigada en su ombligo
Tiene la cepa de Hércules. En su vasta cabeza
Hay no sé que proyecto de informe grandeza:
Aprende el recio canto que esfuerzan sus martillos;
Muerde con su tenaza la cuiia de tus grillos;
Pon en las férreas ancas de sus locomotoras
Una gigante carga de nubes y de auroras (58).
Asi en la introduccién del poema se asienta elgmoypolitico del presente, el

cual inserta América en la historia occidental pargonstruccion de un futuro

comun, en el cual el poeta desempefia un papelrmardal.
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En el “Primer ciclo” después de registrar el praggmlitico de la
introduccién, Lugones se vuelve hacia el pasademarial en el cual se mezclan
la busqueda del origen de los tiempos y la recoositin de una memoria en la
cual se revisa la historia del hombre en la Tidfraeste retorno se inscribe lo
gue se puede llamar restauracion épica del espiriano percibida como una
evocacion constante a la historia biblica que séirooa al final del ciclo con el
nacimiento de Cristo: “En el establo de Belén, llarsonrie al blanco nifio — con
su doliente palidez de puérpera, — con su aronfi@idéel huerto biblico” (72).

Asi en este ciclo se inscriben milenios “y erargdrene potro un viento negro —
furioso en su carrera de mil afios” (63), empezawhoel origen del hombre
desplazado hacia el momento de la caida para ctarg#econ el advenimiento de
Cristo. Hay en estas referencias a la historiadaipprincipalmente en lo que se
refiere a Cristo, un acento marcado no tanto efivsaoidad como en su
humanidad explicito en los dos primeros ciclosadedra, subrayado por la
“doliente palidez de puérpera” de Maria despuépdsb y por el segmento que
abre el segundo ciclo en el cual se destaca etpadato de Cristo en el
desierto: “Jesus Cristo llora y ora con las marwartadas” (79). Este énfasis en
la humanidad de Cristo se percibe ademas en el tiéli referido segmento “El
hijo del hombre”.

La insercion de la historia biblica en el textosgrédoe un retorno a las
ideas del romanticismo alemén e inglés tanto @uéconcierne al sentimiento
de orfandad de los romanticos provocado por la teawkr Dios y su hermandad

con Cristo como en la concepcion lineal de la histdya me referi a la idea
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desarrollada por Paz &os hijos del limoy por Abrams emNatural
Supernaturalisntle que la nocién de progreso interpretada comanoidle
humana tiene sus origenes en la historia bibkcedl, proponiéndose como
historia de la salvacion, se inscribe en una lqneanarra, desde el principio hacia
los finales de los tiempos, la historia del perf@eamiento de la humanidad hacia
la salvacién final. De este modo, la conjunciérektexto de Lugones de la
historia biblica y del énfasis en la humanidad det@ prescribe un retorno al
romanticismo en cuanto a un proyecto de volverehias origenes para redimirse
no ya por medio de la interferencia divina, sine qor la inteligencia humana.
La imagen eibas montafias del ores creada a traveés de una alteracion
psicoldgica que explora el mundo interior del ppetemo se puede verificar en
los siguientes versos: “En la hipnética selva delmia — donde anudan sus
copulas los lobos — donde teje su red la arafiahégf), o “Posada sobre el
pliego — en el negro dintel de mis delirios — esta inmovil mariposa negra”
(70). Se nota ademas la alteracion psicolégiceegptora la imagen en el mismo
titulo de algunos de los segmentos “A histeria'hsicelos del sacerdote” y
“Metempsicosis”. Nos encontramos asi frente a wmguacion temporal que se
desplaza hacia el pasado a la vez que adelanttusd fPor un lado, el cruce de
una propuesta de tiempo lineal en la cual se insdai historia de la redencién
humana y el desplazamiento de esta historia haoiamdo interior del poeta
prescriben, en el texto de Lugones, un retorncahasiideas del romanticismo.
Por otro lado, se verifica la conjuncién de dosperalidades en el mismo texto,

pues la inscripcion de la historia de la redentidmana solo se posibilita por
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fendmenos psicoldgicos como el delirio y las vismdestorcionadas que pueden
saltar milenios en el tiempo con el objetivo detarfa totalidad de la historia
narrada.

Evidentemente sélo el poeta por su capacidad As@puede captar y
entender el mensaje de los siglos en un instamte. s esta capacidad que le
posibilita ser el conductor del nuevo proyectoeattencién de la humanidad a
través de la inteligencia:

Entonces comprendi (jSanta Miseria!) — el

misterioso amor de los pequefos — y odié la dicha

de las nobles sedas — y las prosapias con raiz de

hierro — y hallé en tu lodo gérmenes de lirios — y

puse la amargura de mis besos — sobre bocas

purpureas, que eran llagas; y en las prostituciones

de su lecho — vi esparcidas semillas de azucena —y

aprendi a aborrecer como los siervos — y mis 0jos

miraron en la sombra — una cruz nueva, con sus

clavos nuevos — que era una cruz sin victima

elevada — sobre el oriente enorme de un incendio —

aguella cruz sin victima ofrecida — como un lecho

nupcial. jY yo era un perro! (73)
Como se puede observar, en el nuevo proyecto éacish de la humanidad el
poeta rescata la pureza y la inocencia perdidarpatiazar una busqueda centrada
en los valores espirituales, que lleva al recha&t dadlo material de la existencia,
hermanandose con los humildes. Por sus semejanmizda bistoria biblica de la
salvacion el poeta ocupa el lugar de redentovaaque pierde la humanidad
transformandose en perro. Las analogias con lartaigte la salvacion desde la
perspectiva cristiana introducen aqui importantedifitaciones que a la vez que

prescriben un retorno a las ideas del romanticigmlgproyecto del

Enlightenmentadelantan rasgos vanguardistas.
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Las ideas del romanticismo rescatan un plan denogate que siguid el
modelo biblico, desplazando el lugar de la dividilacia el poder de la mente
humana (Abrams). El proyecto dehlightenmentintento realizar una interaccién
entre la cultura especializada (ciencia, valoresases y arte) y la vida cotidiana
(Habermas}® Desde ahi se puede interpretar la imagen de “wza[cueva] sin
victima elevada” como una referencia al proyectsnmai de la modernidad que
desplaza la idea de salvacion a través del saoriftoal hacia las conquistas de
la mente humana. Por otra parte, la imagen deftnanacion de la voz poética en
perro prescribe un paralelo entre Cristo — el Diassformado en hombre — vy el
poeta — el hombre transformado en perro — antidipse asi la caracteristica
vanguardista de transformar lo sagrado en profapoogluciendo
consecuentemente un choque en el lector. El textaudones se inscribe de este
modo entre el retorno a algunas ideas romantitaprefiguracién de tendencias
vanguardistas. En el primer caso, la busqueda deidad perdida se encuentra
con un impulso de retorno hacia el pasado inmemdasladando el origen del
hombre hacia el momento de la caida. Esta busgledgersado tiene la clara
intencién de visualizar un futuro en el cual saipecara la edad de oro perdida.
Tal recuperacion tendria lugar, como en las idégsieas del renacimiento, una
vez mas, en tierras americanas.

De esta manera se propone un retorno hacia dos masneruciales de la
historia humana para corregirlos o reinterpretagbmmomento del origen del
hombre y la salvacion. No obstante el origen, ¢ esso, es el instante

primordial de la ruptura del equilibrio entre homlgrcosmos cuya consecuencia
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se representa en la idea de sufrimiento que caszdds primeros ciclos del
poema hasta llegar a la deshumanizacion que ¢tsrissegmentos del “Primer
Ciclo”. Desde ahi, el acto sexual se desplazagdarstante mismo de la ruptura:
“iAh! muerde con tus dientes luminosos — muerdelamrazén las prohibidas —
manzanas del Edén; dame tus pechos — caliceswi#lde nuestra misa — de
amor” (62). La cuestion sexual dentro de la creapi@ética del modernismo
remitia a los origenes cuya representacion sedaitkad divina compuesta de lo
eterno masculino y femenino (Jra&eibén Dario y la busqueda roméntica de la
unidad o como tiempo concebido como plenitud eréticgocsigno seria el
instante en que las sensaciones son vividas enaidad (Sucrel.a mascara y
la transparencia Para Lugones, al contrario el deseo se presenta tormento
implacable que deforma la imagen de la armanigersal: “— la media luna,
como blanca ufia — apufialando un seno” (61). Sitelsexual se desplaza de la
armonia original entre ser humano y cosmos hagteoeatento de la caida,
consecuentemente lo erético en Lugones se apraximabisal. Tal
aproximacion autoriza el sadomasoquismo que cenfiea morbidez en el
“Primer Ciclo” del poema referido, pocas vecesm@eaa en el desarrollo de la
literatura hispanoamericana. Entre varios, citejemplo: “Y me daras tus labios
(joh tus labios — carnales y sabrosos como frutagiendo en tu esqueleto
descarnado!) — y sangrara una intensa mordedweasual; y sobre el hierro de
mi peto — reposara tu calavera rubia” (68).

Como se puede percibir la relacion sexual, transpdia al texto como

percepcion del instante de la gran ruptura uniVeeseentendida en una
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dimensién que la acerca a la finitud del hombrespal retorno al origen
primordial retrata la conciencia de la muerte epoglma de Lugones:

De un rincén donde habia mucha noche — como un

enorme horror, surgio un fantasma — Acuérdate del

0jo mas opaco — de la frente mas livida y mas calva

— del presagio mas triste de tus suefos — de un

miedo estrangulante como garra — de la angustia de

intensa pesadilla — que se siente caer como una

lapida — de la noche del Viernes doloroso... —y

piensa luego en mi: jyo era el fantas(6&)
De esta manera la novia que acomparia al poetateaysatoria con todos los
simbolos presentes en un funeral puede ser intadareomo la muerte misma:
“Asi mi triste novia sonreia — profanada al fulgercuatro cirios, — que se
fundian como cuatro lagrimas — bajo un gran sinmalde martirio” (72).

El “simulacro de martirio” del “Primer ciclo” se sgplementa con el
suplicio de Cristo en el desierto y su extensiéoda la naturaleza en el “Segundo
ciclo” para culminar con la redencién de la humadiduya tarea es transferida al
espiritu moderno en una referencia explicita amaeibn del poeta de la
modernidad como conductor de este proyecto de epaam@n en el “Tercer
ciclo”. De esta forma se prescribe un retorno ‘@ngioduccion”. El tercer ciclo es
compuesto de un poema largo “El himno de las toges funciona como punto
de mira privilegiado desde el cual el “yo” liricordempla toda la trayectoria de
historia humana a través del tiempo y del esp#leigando hacia el momento
presente:

y que los hombres niegan a Dios y se hacen peqyeaiiatos. Y
hacen libros como quien siembra una selva, pasa teaderos con

gue arbolar naves futuras: Darwin y Claudio Bern@rdokes y el
profesor Roentgen, Pasteur, Edison, Ernesto Heletzsche,
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Karl Marx y Fabre d’'Olivet, Eliphas, Lévi, Champdh, Augusto
Comte, Maury, Vogt y Ralph Waldo Emers¢®9)

El momento presente concierne al fin de siglogio son sus conquistas
tecnoldgicas como sugiere la cita precedente sied@mbién con sus presagios —
“Y mira mi alma como empieza a pudrirse el mundi® manera de una manzana
gue germina ..y como los clamores han sonado tan fuerte, que €ada
inclinado a escuchar desde lo Inefable con unant@goceanica” (101), —
cerrando una era, para verla culminar, como erpetalipsis de Juan, en la
destruccion del mundo que subsecuentemente t@ecotnpletandose asi el ciclo
de la humanidad con su redencion.

Las ideas romanticas que buscan redimir la humdradeaves de una
inteligencia que permite la percepcion de lo diiosibilitan una transposicion
al nivel de las ideas de lo mismo que Borges yadahadvertido en relacion a la
renovacion formal de Lugones eas montafias del or(.ugone$. Me refiero a
la observacion de que la renovacion formal de udefos versos utilizando
guiones es la recuperacion de un arcaismo que tarada Edad Medieval. Es la
recuperacion de la tradicion biblica a la manerbbgleomanticos que explica no
solo la introduccion de las virtudes seraficasldmal del texto como las
referencias a los poetas que conduciran la voZgaogia realizacion de su
proyecto ambicioso. Asi se explica la reverend@sgoetas del pasado mas
préximo a lo mas remoto: de Hugo a Dante y de Wdnitiaa Homero llegando a
las raices de la tradicion poética del occidenteefie modhas montafias del
oro se construye sobre un amplio aspecto temporalepugpera la tradicion

literaria a la vez que prefigura algunas caradteais de la vanguardia en sus
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exacerbaciones compuestas por una profusion ddarsst@lisonantes y un afan

neologista.

Confluencia de atemporalidad y caducidad del tiegpéxtasis de la
montana

De la misma manera que Lugones retorna hacia ebeeripara
recuperar un arcaismo formal, Herrera y Reissiggoiige un regreso hacia el
clasicismo grecolatino para innovar la égloga erdi@s series de poemas
reunidos bajo el titulo deos éxtasis de la montafi@l poeta uruguayo clasifico
deegloganimas estos sesenta sonetos divididos en cuarentgpeimiara parte y
veinte en la segunda. Este neologismo indica qus eeemas que cantan en su
mayor parte la vida pastoril o la vida provinciarase constituyen como la
aprehension del poeta de un objeto de la realicledntante, sino como

“ A

creaciones del espiritu. Achugar postula que eerdad estos “éxtasis” se
relacionan a un mundo mitico que para ser creamoreeal suefio a la vez que se
presenta como una Arcadia moderna — con las iostitas del mundo moderno y
elementos de la modernidad burguesa — funcionamich® parodia de la Arcadia
canonica, construida y destruida “en un doble memio de entronizacion y
desentronizacion que termina por desvirtuar elatararcadico del universo
bucdlico” (243). Esta destruccidn consiste, com@nw®s a continuacion, en un
proceso modificador del cuadro dibujado generalmentlos cuartetos iniciales,

ejecutando un movimiento que introduce elementtsigss a la paz bucdlica en

los tercetos.
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La definicién de Sucre de lagloganimagomo “una suerte denima
mundipenetrada por cierta religiosidad; digamos, urstioai de la naturaleza”
(44), caracteriza la perspectiva interior de lasf@éele Herrera y Reissig de
manera general y de los poemad.ds éxtasis de la montaiéa particular. El
mundo exterior se mueve dentro de la concienciautelr y es esta subjetividad
creadora la que le permite dar existencia a estelmiEste predominio de la
imaginacion en la aprehensiéon de la realidad extes afirmado por la voz
poética en “El genio de los campos”: “De tardeadd el ambito trasunta en su
bordona/ la égloga que suefian los campos subje{d4s).

El tiempo de la misma manera que el espacio sedna como pura
duracién, haciendo coexistir presente, pasadouydyiara alcanzar un estado de
plenitud. Lo que se busca en los poemalsadeéxtasis de la montai@s un
rescate temporal ejercido por una escritura gueesenta como memoria con la
finalidad de alcanzar un momento de equilibrio lezual exista una visién
unidimensional del tiempo. De esta manera la mexipai la imagen como una
fotografia — y aqui recurro a Bergson — revelani detencion del tiempo en el
instante. Desde ahi se puede explicar la vertaggeriptiva en estos poemas, la
importancia de la escenificacion y de los coloEssdecir los poemas se
presentan como cuadros, inmovilizando una escemaahaaerla fluir en un nuevo
cuadro. Esta inmovilizacion del movimiento se pueblgervar en estos versos de
“El guardabosque”:

El se mira en su selva como un padre en su hija.
Y aunque cruja la nieve y aunque el cielo se enfesq

la primera instantanea del oriente lo fija
como a un genio hieratico, Sacerdote del bosqé) (1
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Como se puede verificar en el poema en cuestignatla-bosque fijado en la
paralizacion del movimiento se retrata con unawsitiad que recupera la
tradicion literaria en el caso la Arcadia canoromo sugirid Achugar. Se nota
también que la relacion de la figura central delma con la naturaleza le
confiere (a la figura) un alto grado de espiritdadl que recuerda, ademas de la
Arcadia, el modernismo hispanoamericano. No obstaste esplendor de la
figura se anula por la intromision de lo cotidiaolos versos siguientes,
desplazando el guarda-bosque de su mision soleengeatdian de la naturaleza
al papel de hombre del pueblo:

Los domingos visita la cocina del noble

De jamoén y pan duro y de lagrimas toscas

cuelga al hombro un surtido y echa a andar tamtur

del cual comen durante la semana por turno: égdtss y el

perro, la consorte y las moscas. (126)
De esta manera se parodia la Arcadia a travésrdetiara de la armonia inicial a
medida que las referencias a lo cotidiano se emttemen el poema,
estableciendo el paso y la caducidad del tiempa gamtradecir el proyecto
anterior de alcanzar una vision unilateral de ¢ movimiento sorpresivo que
sigue a la inmovilizacién del cuadro, introduce umagen insolita, propiciando
una vision irénica de la realidad y abriendo eterlo un espacio ludico. Esto no
s6lo rompe la analogia, por el alto grado de irdeidas imagenes que retratan lo
cotidiano sino que también permite prever en dbtexra alusion a las grandes
transformaciones econdémico-sociales por las qaeedaba América Latina.

Para Yurkieviech la transformacién de la realidadeepoesia del autor

uruguayo es un proceso de desrealizacion, questerssi filtrar la realidad de
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una percepcion personal que no sélo acumula ureBvergente de tendencias
literarias en el texto sino que también colinda leoparodia y el pastiche
(Celebracién del modernisn¥®). El lenguaje se desacraliza en un texto que
propone una representacion idilica de la naturadaarez que se deja infiltrar
por elementos exteriores a la relacion de estaalton el poeta, anunciando una
ruptura a través de la cual se entremete lo grote$e prosaico para inmiscuirse
la critica. Asi, los poemas dles éxtasis de la montaSa presentan ante todo
como realizacién puramente textual, es decir, coratizacién imaginaria que
fija la imagen en uflashcon el objetivo de explorar el tiempo detenidoaleitla
provinciana. No obstante, esta imagen detenid& fhoytinuamente en la
siguiente lo que permite la interrupcion constalgéo intemporal de la vida
aldeana por el absurdo de la vida moderna (JMddernismo, Modernity31),
llegando algunas veces a lo escatologico como egepapreciar en el final de
“Dominus Vobiscum”, poema cuyo titulo sugiere lakxcion a la paz y armonia
de un domingo en el campo:

Dos turistas mufiecos rubios de rostro

inmovil,

maniobran la visita de un fogoso

automovil...

Con su lente y sus frascos y su equipo de

viaje,

investiga el zootécnico profesor de

lombrices,

y a su vera, dos chicos, en un gesto salvaje,

atisban, con los himedos dedos en las
narices. (445)

Se puede apreciar en estos versos la doble ironigue la voz poética se
refiere tanto a los signos de la modernidad reptades aqui por los turistas en

su automovil y el zootécnico como a los signosadéda del campo
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representados por los dos chicos. Las referend@msscatoldgico ridiculizan la
ciencia al tiempo que demuestran la indiferencibbglenas humildes a los
avances cientificos de la época. La presenciatde signos de la modernidad
gue interrumpen la calma campestre anuncia adent@ekistencia de diferentes
temporalidades en el presente. Por un lado seadgalida sencilla de los
pastores y por otro lado se incorporan al textoasgle la modernidad como
fondo. Tales signos ademas de alterar el ritma déa campestre introducen en
ella una disonancia que expone una sensacion tifidasde contraste en una
manifiesta tensiéon entre el atraso y el progreso@so entre lo arcaico
intemporal y la aceleracion de los tiempos moderBesiecir que aun en el
escenario de la temporalidad detenida de los sssar infiltra como espacio de
fondo la modernidad y las marcas del tiempo reptages en el poema citado
por el automavil y en el segundo “Claroscuro” plairen que “se hunde en el
tinel, como ciclon de hierros” (444).

La recuperacion de un tiempo remoto por un presextual con
interferencias constantes de lo prosaico desendroeafastidio de lo cotidiano
en el aburrimiento de la repeticion: saber porcgrdicion que el mafiana repetira
el “hoy” que fue igual el “ayer”, demostrando la&gencia en los poemas de una
ausencia de la presion de una temporalidad quegacelerarse en el mundo
moderno cuyo simbolo mas significativo es el réfmj.“La siesta” el reloj es el
campanario y en “La casa de Dios”, el gallo. Silbargo, a esta circularidad del
tiempo se aflade el sentimiento del fastidio y dstdzo incorporado a los

poemas a través de la ironia: “y San Gabriel sgehds soplar la trompeta’’.
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(113); “No late mas que un unico reloj: el campanaque cuenta los dichosos
hastios de la alded110) ; “...El bochorno/ sahuma con bucdlicas fragesel
contorno/ ufano como nunca de vistosas legumbdg<s?). El fastidio marca asi
la disonancia entre un mundo interior con una tealpad idealizada y los
signos de la vida moderna que se introducen eaeghp como para mostrar la
imposibilidad misma del proyecto inicial. Tal dismcia alerta sobre el hecho de
gue nada puede escapar al fendmeno de la modeprgsehtada como desigual,
pero incluyente. Es decir, aunque se la niegussitiemas del progreso y de la
modernizacién — aun tratandose de un sistema tsaitaaciente y periférico —
interrumpen la utopia creada a través del despliapéonde la temporalidad hacia
la intemporalidad de un mundo interior.

Eduardo Espina explica este desplazamiento deripdralidad del mundo
exterior hacia lo atemporal observando que “ehpoee construye en el tiempo,
pero inaugura una atemporalidad. Es un tiempo calte” (52). Esta inmensidad
de lo temporal que hace cruzar en el poema el isgvexterior constituido en el
tiempo y el universo interior marcado por la aterapdad es lo que puede
explicar la aparicion ehos éxtasis de la montafii@ algunos poemas que parecen
huir del tema principal de la seleccién bifurcadales direcciones que se
relacionan entre si, la vida sencilla y la vidatgals Me refiero principalmente a
los poemas “El consejo”, “Panteo”, “La catedra’Qtbfio”. Mientras en este
ultimo poema se observa el desplazamiento esgeaié las tierras del norte con
una mitologia propia y con un clima de presagidastes, los tres primeros

recuperan el tema modernista de la busqueda dglmrés decir, regreso al
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pasado inmemorial y a la unidad original. En eptmmmas se contraponen
claramente el tiempo de la vida humana y el tieog®mico revelando la vieja
tension entre lo finito del hombre y lo infinitoldeempo. Esta contraposiciéon
temporal permite exponer la vanidad de una ciequéano basta para descifrar el
enigma del ser en el universo.

La direccion de la poesia de Herrera y Reissigahasi vertientes
vanguardistas — advertida por la critica de difex® modos, ya se trate del
futurismo (Espina), o del surrealismo (Blengio 8)jto alin de una aproximacion
con el cubismo (Barbagelata) y con el ultraismorki@vish) — apunta a una
exageracion de las tendencias del modernismo camdeimanera general y de
las directrices que dieron impronta a la poesiRulgén Dario en particular, como
lo ha advertido Sucre cuando afirma que la ruptarael modernismo se ha
realizado dentro del modernismo mismo en la pasiaugones y Herrera y
Reissig, principalmente en lo que se refiere afarthacion de las imagenes
poéticas (40). En la poesia del uruguayo la imapgética sufre un extrafiamiento
gue la aproxima a la vanguardia. Lugones se muaesia ha vanguardia por otra
via, que es la que mezcla historia y mito, buscaadelar la identidad
latinoamericana, a través de los mitos que subyacesu estrato. Estas dos
posturas nos interesan en la medida que demudsteaolucién del modernismo
hacia la vanguardia ya sea por la insercion dei emitla historia promoviendo lo
ciclico, ya sea por la introduccién de la ironiaduaciendo a la caida en un

tiempo vacio.
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La utopia futurista de ubicar el ejercicio de léapea en una temporalidad
absoluta aproxima — como ha sefialado Eduardo Espgampoesia de Herreray
Reissig a la utopia de la literatura futurista 8&or otro lado, la creacién
poética del autor uruguayo se relaciona a unasiueigenerativa de la imagen
metaforica desde deformaciones psiquicas que roagrenl afan sintetizador de
los contrarios de la poesia modernista. El papéiashesicion del modernismo a
las vanguardias en Lugones y Herrera y Reissi@ set@rpretado como una
profundizacién de las tendencias del modernismmocpostula Sucre, ya que
ambos introducen dentro de los registros caratiterésde la estética dariana una
perspectiva que rompe por medio de la desmesurkaasion armoniosa del
movimiento modernista.

Esta profundizacion se mantiene en las vanguaydiagde ser entendida
como una delimitacién de un programa demasiad@ygatque el modernismo
se puede entender como un movimiento estético gétachcultural y politica
gue se propuso, entre otros proyectos, remedaraso de Hispanoamérica con
la finalidad de integrarla en el contexto literadied momento. Yurkievish insiste
en la dificultad de

captar la modernidad de ese proteico registro gpansle el
decible poético a su maxima amplitud. Y tanta egpleosa
holgura, la euférica versatilidad de esa escrifuela vanguardia
no podra sino estrecharla, renunciando al ateseramcultural, a

la seduccion del pasado, a la escapatoria quimdi@anovediza
modernida45)

Asi — aunque descartando estos elementos del msaer la vanguardia

hispanoamericana prosiguioé con algunas de sus awmies textuales e
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imaginarias. De la misma manera el modernismo lefasdio direccion al

sincronismo que predominaba en la literatura eaaide fines de siglo.

Novela como nubel tiempo en el espejo

Propongo un analisis déovela como nuben dos direcciones. La primera
expone el camino de experiencias temporales qusgrda modernidad como
proceso vital en la cual se registra alteracionda enanera de relacionarse con el
tiempo. Siguiendo esta direccion Gilberto Owen Ipooa a su novela ideas que
circulaban en la época y que se corresponden sarolceptos desarrollados por
Bergson en relacion a la activacion de la memamdlevando experiencias
temporales y algunos conceptos desarrollados muretalismo. De la misma
manera que las obras que analizamos en los capénteriores se trata aqui de la
plasmacion literaria de ideas que circulaban épta y de una interpretacion
personal de estas ideas relativas a un tiempoegdeszlobla y se reencuentra en
un movimiento constante representado metaféricaarmottla imagen en el
espejo que a la vez se libera para poder refleyaesecapturada, transformandose
en imagen dentro de la superficie del cristal. tta direccion se refiere a la
modernidad problematica latinoamericana y al problelel atraso cultural en que
se encontraba México y el anhelo de sincronia@wonddernidad literaria
universal a través de una prosa novedosa en camgaran las innovaciones de
la época.

Novela como nubpropende a una mezcla temporal que expresa uitobanhe

de contemporaneidad con la literatura universaliffreato por reiteradas
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referencias a la obra de Gid@s alimentos terrestreg un retorno al pasado
inmemorial actualizado por el paralelo de la nadraque estructura la novela
con el mito de Ixion. Entre los dos espacios tdgtigue corresponden al
presente y al pasado mitico se inserta una sernefei@ncias a obras de la
literatura universal, la cual en conjuncién coméb vy la literatura de la
modernidad no s6lo borran la linea de separagcithe el pasado y presente sino
gue también presentan la tradicion literaria tramsfida por el arte moderno,
ubicando en el centro mismo de la obra la cuestila auto-referencialidad de la
literatura. Uno de los planteamientos mas impogtade esta cuestion es situar el
guehacer literario como puro ejercicio de la imagian.

En la novela de Owen la actividad creadora sejaefl@mo movimiento
circular basado en dos metaforas principales, tl dad Ixién y la condena
impuesta sobre él de hacer girar la rueda de fydgotra sugerida por el titulo
“novela —nube” que refiere a la ductilidad de lagimacion. Estas dos metéaforas
yuxtaponen lo mitico — estructurado como un paseamto arquetipico —y la
forma transformacional de lo moderno para propoi@| aparecimiento de una
nueva novela que como nube — es decir como fiapi@se transforma y se
desintegra — plantea la interrelacion entre el@gda imaginacion. En este
proceso creativo sobresale la intencionalidad fégiree a un pasado mitolégico
para elaborar con él una estética nueva. Ixibndeoado a hacer girar
eternamente una rueda ardiente, representa el pupétrasgresion es hacer
cumplir su deseo a través de la imaginacion yasgualta se tradujo en desear y

realizar su deseo imaginando, es decir, proyectandma figura, en este caso la
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mujer-nube, la imagen de la diosa que deseabarenlidad. El quehacer
literario captado en la metafora de Ixion girantlesantemente una rueda de
fuego ademas de promulgar la idea de un tiempweide la creacion estética se
conjuga con la metéafora del viaje inmovil de Erngentendido como una
interpretacion de un viaje imaginario a travésadetéxtos literarios que emergen
en la obra, conectando la condena de Ixién al queghigerario. Esta tarea de la
literatura se traduce en una movilidad inmévilgue el moverse en circulos
privilegia la idea de repetir incesantemente ehmigamino y de decir
nuevamente lo que ya fue dicho. Esta conexion pershisurgimiento de dos
niveles interpretativos que se relacionan simudérente en el texto de Owen. El
primer nivel trata de una alegoria de lo cotidisigegundo aborda la capacidad
transformadora de la imaginacion. Entre estos dades actia como mediadora
la creacion literaria, es decir, la elaboraciétedeovela-nube cuya definicién se
encuentra en el fragmento titulado “Unas palabkéector”:
he querido asi mi historia, vestida de arlequiochbdoda de
pedacitos de prosa de color y clase diferentes. &dililo de la
atencion de los numerables lectores puede uninivs si, hilo que
no quisiera yo tan fragil, amenazandome con laacsiiche sueltan
0jos ajenos, a la mitad de mi pirueta. Soy muy arealalambrista.
Ya he notado, caballeros, que mi personaje saie gos y
memoria; aun recordando sdlo sabe ver. Comprenelalejpiera
inventarle una psicologia y prestarle mi voz. jXhirdir también

una trama, no prestarmela mitologica ... Es que mp@tendo
dibujar un fantoche. (171)

Lo primero que se advierte en la cita precedentmaselacion con el
lector unida por una mirada que sostiene una @redektual, en la cual los
fragmentos se unen por los hilos de la imagina@presentada por saltos

acrobaticos. Es decir que en este nuevo tipo dela@/ lector es llamado para
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llenar con su capacidad de imaginar los vaciosiédss, participando del proceso
creativo. Este proceso instaura una discordantia presente y futuro, ya que la
novela creada en el presente para un numero reddeitbctores se dirige
especificamente al lector del futuro. La segundseniacion se refiere a la
configuracion del personaje y de la trama en gstede novela. En cuanto a la
elaboracion de la trama se percibe una vez m&fdeencia a lo ya dicho ya que
la narracién se vuelve hacia el mito como si ehsenano no cesara de contar y
repetir una misma historiBara Bergson, la paramnesia (experiencia de lo ya
visto, de lo ya vivido) se revela como un recuatdbpresente que es
contemporaneo al propio presente haciendo querawedstencia actual a
medida que se desenvuelve en el tiempo se dupiguea existencia virtual
como una imagen en el espejo (Delelizeimagen-tiempd11). Por otra parte, el
regreso al mito pone en escena un tiempo circuti@ gterno retorno como el
tiempo esencial de la poesia misma, porque la @dieside a un movimiento de
regreso a un tiempo originAl.

Otra observacion gue se despliega de la cita antesique el regreso al
mito prescribe un rechazo a la literatura comovatgid mimética. Este rechazo se
observa especificamente en la construccion de nsomae que no tiene un
desarrollo psicoldgico sino que se define comoamsgnaje fantoche. Es decir,
un personaje estrictamente literario que vive fukladiempo cronolégico para
realizar por medio de la revelacién del instantexiperiencia del tiempo como
pura duracion. El punto de unién entre la activililzdaria y la teoria de la

temporalidad desarrollada por Bergson es que as#bhasan en la proliferacion
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de imagenes. Para el referido filosofo la imagenetique ser aln presente y ya
pasada al mismo tiempo. “El pasado no sucede sépte que él ya no es,
coexiste con el presente que él ha sido. El pressnla imagen actual, y su
pasado contemporaneo es la imagen virtual, la imageespejo” (Deleuzéa
imagen- tiempd 11). De esta manera, el tiempo se desdobla armstdate,
escindiendo el presente en dos direcciones, unagjlamnza hacia el futuro y otra
gue cae en el pasado.

Gilberto Owen incorpora en la concepcion de sugrege “fantoche que
sélo tiene ojo y memoria” el concepto de la imagersu doble cara de actual y
virtual. Asi la percepcion — los ojos que aprehandeémagen actual — vy el
recuerdo — entendido como el pasado que coexistelqgesente creando
imagenes virtuales — son indiscernibles e interdalbhds. Desde ahi se
comprende que dentro de esta percepcion del tiesgodido en presente y
pasado coexistentes se generan imagenes en las taipkrcepcion (0jos) y
recuerdo (memoria) se intercomunican a través deestructura en espejo. Es
por esta razdn que Ernesto “aun recordando so\sat) porque el recuerdo se
corresponde a una percepcion en la cual lo actleaviytual asi como lo real y lo
imaginario se presentan como la doble cara de israarmoneda.

Esta estructura en espejo se realizBlevela como nubprimero por el
desarrollo de la trama prestada de la mitologiguenla historia de Ernesto repite
la de Ixibn Segundo, a traves de los episodidst‘Be ocasion” y “Elegia en

espiral”, capitulos en los que sobresale el progietito de otras obras de arte
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dentro de la novela y, finalmente, por los desdul@atos constantes del
personaje central.

El paralelismo entre el mito y la trama de la naysk observa en las dos
partes que componeNovela como nubden la primera, titulada “Ixion en la
tierra” Ernesto desempefia el mismo papel transgresor de quiere realizar el
deseo a través de la imaginacion. Este poder dginaraes central en la novela
de Owen por su capacidad de conectarse con el gesmusformar la realidad,
como se puede observar en la secuencia de lantgaaa, con la cual se concluye
el capitulo “Unas palabras al lector”: “A mi meswedido esta cosa
extraordinaria: He estado, de noche, repasandtbumale dibujos. Por el aire
corria el tren de Cuernavaca ... Y cuando lo miraha imtensamente, llegd a mi
cuarto, aguda y larga, la sirena de un tren verd&d&71). Aqui se observa que
el mundo exterior se transforma por medio de layinecion, uniendo, a través de
una interiorizacion creciente el deseo y la imagendecir que la memoria activa
una imagen uniendo — como lo ha sefialado Freuds (Ploetas y los suefios
diurnos”) — pasado y presente a través del hilaldséo para transformar lo
imaginado en realidad. En esta perspectiva el destd@ la imaginacion
entendida como fuerza impulsora de transformacgmaindo. Por otra parte la
imaginacion se activa por un salto en el pasada eaptura de un instante
revelador de un tiempo inmemorial, el tiempo mitica segunda parte de la
novela, “Ixién en el Olimpo” trata de las conseaias del instante de la

equivocacion de Ernesto entre dos imagenes. Raghitia Ixién, Ernesto desea a
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Elena pero la confunde con Rosa Amalia que asuipapal de la mujer-nube
como instrumento de la realizacién del deseo.

En cuanto a los episodios que adoptan el procedimae la obra dentro
de la obra, actualizando una imagen en espejoineé ubica dentro de la
novela el cine. Evidentemente la incorporacionageécnicas de un arte basado
en la imagen pone en evidencia la importancia guedacion de imagenes
adquiere en la obra en cuestién asi como propcaenamipulacién temporal
ejecutada por el arte cinematogréfico dentro debteMe refiero aqui a la
capacidad que este arte tiene de comprimir, expanevertir el tiempo, tanto a
través de la persistencia de los efectos del pamaébpresente como en el
sentido de expansion durativa del presente. Entauwalo que concierne a la
expansion durativa del presente se puede obsarNw\ela como nubgque la
incorporacion de las técnicas narrativas del ¢gareetcomo objetivo llenar
intervalos del presente con eventos discontinuadosstrar un solo evento desde
una variedad de perspectiva, jugando con la natedsimultaneidad a través de
la duplicacion de imagenes.

De esta forma, el capitulo denominado “Film de mrédrata de un viaje
artistico que conecta el cine, la literatura yitdyra. Tratemos por ahora de la
ligacidon entre el arte cinematografico y el arteréirio ejecutado en este capitulo
en el cual se crea la imagen en el espejo a tihvéga ilusién de simultaneidad
en la cual los personajes se desdoblan en act@gsegtadores a la vez. Tal
situacion de desdoblamiento se explicita en laagan en el momento en que

Ernesto y Eva miran una pelicula y simultaneamsoteengullidos por el film,
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empezando “un viaje que va desde la caseta delmgeddasta la pantalla.
Empiezan pequeiiitos, del tamafio de la peliculalfgayar al lienzo con estatura
el doble de la real” (159). Este desdoblamientpasgbilita porque la memoria se
activa como imagen que tiene dos caras: una aduelse relaciona al presente y
otra virtual, que se representa por el pasado lquesente ha sido y que coexiste
con él. La narracién que sigue a la captura dpdosonajes por la pelicula que
miran esclarece que el recuerdo actualizado enedmag lo que posibilita esta
elucubracién: “Y se entran en una primavera sélludes y sombras, como
enmudecida por aquella carencia absoluta de adtendra que ser toda
primavera vista, a través del recuerdo desde ébagoe ahora termina” (159).

A continuacion de su entrada en la pelicula quervbs, Ernesto y Eva
experimentan la vivencia simultanea del presentel pyasado que coexisten. Asi
Eva nace de las olas del mar como una “venus muyecional”, para en la
escena siguiente encontrarse de brazos con Eerestio “hall de un hotel
cosmopolita” seguirlo en un viaje en un buque delshele se vislumbra la
Atlantida mitol6gica para terminar, juntamente ebprotagonista, como
naufraga recogida por un barco de pescadores l#es pEn esta secuencia de
acontecimientos que no obedecen a ningun ordecol&g rompe con cualquier
ligacién del tiempo que conecte a una sucesionotbgita de eventos. Es decir
gue, se representa una experiencia temporal queleqresente y pasado
haciéndolos coexistir. También es de gran impoidamatar que no se recupera
en ningln momento un recuerdo individual — yauesto y Eva no tienen una

historia propia — sino que los personajes se cotdrocon una memoria cultural
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en la cual los clichés del cine y de la litera@aresentan un papel
preponderante. De esta manera el episodio desepitesenta una estructura en
espejo en la cual se crea un film dentro de lalaas@n el objetivo explicito de
cuestionar una realidad. En este sentido la liezahisma se transforma en
espejo no de una realidad que imita sino de ind&apiones culturales que
ironiza.

En este episodio se observa también que paraletarakcine se juega
con una serie de referencias en la cual la pirtw@mo arte cuya materia es la
imagen — también tiene un papel importante. Emeeserie de referencias a la
pintura que se encuentran en el capitulo quisiemaeatar la escena que aparece
en el telon después de la captura de los persgpajed film. En esta escena
aparece una inmensa Eva metamorfoseada por lanncagamatografica del
close- up “Cabalgando la ola niumero setecientos, Eva seaeeErnesto,
naciendo de la concha liquida como una venus mayecional, inmensa, y le
entrega un carnet con su nombre, su direcciomurlero de su teléfono ...Abajo
se leen ... peso: 557 kgms.; altura 16 metros; tesyo@ normal 360 grados
centigrados ...” (160).

La proyeccion de la cita anterior sobrepone la foetade Eva como
mujer y la pintura el “Nacimiento de Venus”. Esééorno a la tradicion artistica
ya revelado anteriormente en relacion a la liteeatinserta en el texto el dilema
del artista en cuanto a la problematica de la sgptacion, es decir que todo ya
fue dicho o representado artisticamente. La yusiafim de estas dos imagenes —

la metafora de Eva como mujer y de la pintura deuge- permite la conjuncién
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de la metafora de la mujer y la metonimia de laaataristicas sobrenaturales de
Eva, conllevando una aproximacion entre la mujerrnpovela misma, ya que la
utilizacion de la técnica delose-upen la figura de Eva sitGa a la mujer en el
primer plano narrativo. La mujer de proporcionescdenunales ademas ya habia
aparecido en el capitulo cuatro descrita comodelpecabezas plastico de este
rostro descompuesto como por el olvido [...] La nargo la boca, en el lugar
del cuello ...Dos pares de ojos en el lugar de lagsr le brillan como dos aretes
liquidos, incendiados ... La frente es todo el restdéa cara, multiplicada su
convexidad por la del cristal de la botella” (149).

Los juegos de la imaginacion que transforman adgnen un ser
sobrenatural a través de una deformacion visuglintamente con la idea de que
el deseo se realiza por la imaginacion en unadras®n que transforma la
realidad — aproximan mujer y escritura. En otrdalpas, si la novela —nube
representa una escritura transformada por el depeola imaginacion en una
transposicion del mito de Ixién a la actividadritea, si la nube en el mito se
transfigura en mujer por el ejercicio de la imagiaa, si el hombre imagina
porque desea y si es la mujer el objeto de su deséances la gran blsqueda de
esta novela-nube — escritura transformada poessgtaly por la imaginacién — es
la mujer que adquiere la duplicidad de objeto @sled y esencia de la escritura.
Asi, el deseo posesiona a Ernesto, induciéndodergbé: “Comprende que todos
sus actos giran en torno del amor, que la mujérmsisente en todo lo suyo, eje
de todas sus acciones. jSiente en este moment@anas tan verdaderamente

dramaticas de besarla!...” (162). La importancid&ad®aujer en las citas
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precedentes juntamente con una serie de alusibe@si&s y culturales relativas
a la figura de la mujer le confierédNmvela como nubla caracteristica de poder
ser leida como la busqueda no de una mujer esgesifio de los conceptos
asociados con la mujer a través del tiempo. Consapie se dibujan por un
rescate de la memoria y que se borra por las trahglaolvido.

El segundo procedimiento de la obra dentro de fa attualizando la
imagen en espejo tiene lugar en el capitulo deradoifiElegia en espiral” y trata
de la insercion de una obra literaria de Ernestirdede la novela. En el referido
capitulo por medio de la técnica de libre asocrasi® contraponen las ideas de
muerte y vida asi como de prision y libertad, icédadas por la sugerencia de un
movimiento repetitivo y geométrico, que aludensaténdencias literarias del
momento, mezclando principalmente el surrealisrabcogbismo.

La contraposicidn entre vida y muerte sefiala unimiewnto hacia los
origenes como momento de la caida cuando se fevalgiosidad como la causa
de la muerte de la muchacha, a la vez que se poredieve la consabida
simultaneidad entre lectura y escritura: “Ahora rtaie bien que lo sé —, estara
inclinada sobre mi hombro desde el trasmundo, bydm que de ella escribo a
medida que voy escribiéndolo” (176). La voluntadsdber como razén de la
caida humana comporta una alusion biblica. El désksaber presentado a la vez
como causa de la caida y como condicién femeniti@ssfiere a una escritura
ddctil, a la novela-nube que en un movimiento ¢ancaambia de forma y cuyo
centro ya se ha definido como la bisqueda de lanip el episodio siguiente,

“La ventana” se va a discutir el problema de ladidd del discurso,
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cuestionandolo, ya que es el silencio lo que libeca otra parte se revela la idea
de relacién entre el discurso y la memoria — ndeizdimente representada por el
sereno — compuesta de recuerdos y olvidos: “eheeseéltame los ojos [...] cada
vez era otra vez lo imprevisto y él suéltame lbsos[...] Ahora te estas
borrando, mira, palido, y ya no es verdad que neistds alumbran” (177).
Relacion en la cual ambos, discurso y memoriapeotan la caracteristica de la
repeticion automatica: “Al pasar cada quince miauéb sereno, se cambiaba de
conversacion y de postura, y por un momento ataibevehemente derretia el
hierro de la reja(177).

El episodio concluye con dos alusiones literarragadas, las menciones
a los “mondlogos en espiral de James Joyce” yabdafmil ochocientos y
ochenta como insinuacion directa al modernismoamispmericano. Como Joyce
el escritor mexicano reconstruye Mavela como nubena nueva variacion del
mito clasico. Evidentemente la recurrencia al rgiiego conecta México al resto
del Occidente en el sentido de que se trata dequetpo mitico universal.
Ademas la alusién a Joyce permite una interprataséd quehacer literario como
aventura en el sentido de viaje, de experimentacimblisqueda. Los
monologos en espirales de Joyce unidos al modeortisspanoamericano en el
cual “ya se podian atar la clausula del discursoetdazo sencillo de una
consonancia, de un gesto, de un recuerdo” aludenir@er lugar a la situacion
germinal del modernismo como discurso de la modathy en segundo lugar a
la situacion espiral de la tradicion literaria.desir que se reconoce aqui la

relacion de continuidad entre el modernismo y laguardia representada como
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una nueva fase de la modernidad, cuyo signo emhiEson los “mondlogos
espirales” de James Joyce (Burgésttientesl40-41). Otro punto importante en
este capitulo trata de la relacion entre las retéas literarias que se cruzan con
alusiones culturales como los cisnes modernisiagjuendes y la tradicion
mexicana de la llorona. La referencia a esta tiédliconjuntamente con el hecho
de que la novela se desarrolla en un paisaje marwte mexicano apunta una
vez mas al anhelo de los Contemporaneos de calddaixico en la actualidad
desarrollando una literatura en consonancia comoldernidad estética universal.
Como se puede apreciar, al insertar Owen en suanaua serie de
referencias literarias y de digresiones sobre ehgcer literario, crea una novela
en que la trama y los personajes se desvanectadaimdo en primer plano el
proceso de la escritura en su doble aspecto dereuptcontinuidad de la
tradicion. Novela en espiral cuyo proceso de candecconsiste en consumirse
en el fuego de la imaginacion — entendido como dunento del deseo siempre
transgresivo — que la hace girar a la vez que dstraien cada pagina la
imposibilidad de la reconstrucciéon de una memaasgasada por el olvido.
Proceso cuya ambicion ultima consiste en identsie@on la vida, cuestionando
la posibilidad misma de la reconstruccion linealadmemoria. Lado reverso de
una literatura mimética, en la novela de Owendawimita un arte que la
reconstruye no en su linealidad sino en su diseoitad utilizando un discurso
roto y absurdo que refleja la realidad misma. Ea esgion arte y vida, recuerdo
y olvido, suefio y vigilia asi como presente y passah inseparables a la vez que

la discontinuidad se desplaza hacia el interioisdel Este movimiento propone
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la presencia de un tiempo roto en la reconstruad#lo vivido, en el que las
lagunas de la memoria se dejan llenar por la ina&ghm, anulando la secuencia
lineal de pasado, presente y futuro para fusiosalotal manera que el tiempo
sea reversible.

En el texto de Owen la inferencia de que la mens®iatraviesa de olvido
apunta al principio de que la posibilidad de readadtodo es insoportable para el
ser humano, revelando el beneficio de una memmpaifecta y de una
temporalidad discontinua. Como el pasado se maduior el olvido el futuro es
marcado por la imposibilidad de su premoniciénntyhabia nadie que pensara
en el porvenir, nadie que quisiera leerlo en lagkas que iban asoméandose,
componiéndose antes el tocado, como novias pamdes pedacitos de espejo
de las olas” (151). La unica seguridad del futigdaeconciencia de la muerte
como se puede observar en el castigo a la intrdmdkel autor en la novela: “Por
el camino os contarél impertinentenovela jamas concluida de G. Owen ... Pero
en castigo a este paréntesis propongo que colaguespejo en su ataud, para
gue vaya viendo como se resuelve en cenizas” (179).

Por otra parte seria igualmente intolerable la orentontinuada de los
hechos que se repiten incesantemente: “[...] eledaelroso [sereno]. Era el
planeta que en menos tiempo — quince minutos +rfacu oOrbita cuadrada”
(177). Interpreto aqui al sereno como metaforadedmoria. Otra idea de
repeticion es la lectura en cada quince segundosmgldén de la sala desde
donde la muchacha miraba a través de la ventar@bs®eva aqui nuevamente la

conexién entre repeticion, memoria y olvido endalda incapacidad del olvido y
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el buceo en una memoria totalizadora se interg@teo castigo: “Aplacaria su
sed en el estanque, y el que cayera en el agaedssdrado’(178). Estanque y
agua son aqui variaciones del espejo. Tanto ldic&petemporal como la falta
de separacion entre literatura y realidad y ensyeiigilia adquieren en la novela
de Owen la connotacion de un circulo cuyo centne@pgeesenta en una rueda de
fuego en el cual la escritura se consume. Ahom, Bida ficcion no puede
separarse de la vida ésta igualmente se consuglecentro de este circulo
dibujado por la repeticion. Mas alla de la referaraclo cotidiano este circulo
prescribe una orbita temporal en que se unen neecimy muerte. Este hecho
adquiere tal importancia que estructura toda laleoge Owen ya que la primera
parte termina con la supuesta muerte de Ernestoegaee en la segunda parte la
cual funciona como una especie de sombra de lapaim
Al despertar queda abrumado por el peso de taetogrdos de
su suefio, mas gravidos aun por el desorden, qiratesapretarle,
desequilibradamente, en sélo algunos trechos deesuoria.
Piensa Ernesto que antes, quiza, la noche le isepara ordenar lo
vivido, el dia para ordenar lo sofiado; pero éstsid@muna noche
polar, de muchos meses, en que sélo ha sofladestartso un
solo dia largo ...” (163)

El tercer procedimiento de la estructura en egpleemado emovela como
nubese refiere a los constantes desdoblamientos detagpnista. Entre estos
destaco una escision del personaje en la cuahekEr actual se mira en el futuro
gue tiene lugar en el capitulo diecisiete, “El drigyaesto”. En esta dicotomia la
relacion entre el recuerdo y el olvido desempefpapel fundamental: “Es

Ernesto a los cincuenta y tantos afios: ¢ Como katda, tan sin memoria aquel

adicional cuarto de siglo?” (169). En esta intea@@n se presentan dos
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fendmenos mentales que se relacionan. Por una [zarépeticion de lo cotidiano
— representada como el infierno de un tiempo detebido al hecho de la
repeticion constante — traducida por el viaje iiind la rueda de Ixion. Por otra
parte, la accién selectiva de la memoria que Horcatidiano y se condensa en
imagenes a través de las cuales se reproduce adgi@s ficticio como el
ejercicio de la escritura.

En esta dicotomia no sélo el personaje se desdoldrepresentacion
simultanea de ser padre de si mismo sino que tarebéngel como padre
representa la ley y la represion representadal paber: “El angel Ernesto le
mira con su mirada mas dura, y le habla de un pasaxdonzoso, y le dice que
esta a punto de cometer una deslealtad con ehtique, y que su futuro sera
infame. El angel Ernesto no sabra de piedad, geteber en cambio, lo conoce
al dedillo” (170). El pasado vergonzoso refiere@kodio del cine en el cual el
marido de la imaginada Eva le pega un tiro a Eméstdeslealtad presente
describe el deseo de posesion de Elena, actuat deljdo Enrique, mientras que
el futuro infame se presenta como consecuenciasdacciones presentes y
pasadas. Es evidente por tanto en el pasaje dagmesencia de un tiempo
progresivo y lineal que se traduce por el deberohstruir un futuro que no sea
infame. Frente a este cuadro hay dos alternatiosiblps: la primera, casarse con
Rosa Amalia y cumplir el deber, la segunda, imagnaaa cumplir el deseo.

La observancia del deber representa la condengecial del ser
humano, uniendo el pasado y el futuro en una cotestapeticién que acaba por

cerrar el circulo de la vida. Este movimiento dac@demas de unir muerte y

228



nacimiento transforma la vida en muerte, haciendouno pierda la direccion de
su propia existencia. Desde ahi se explica quesEra¢ mirarse en el futuro
como el angel Ernesto describa su propia react&nha quedado un poco
sorprendido, ademas, viendo con los 0jos entrad@srque no ha cambiado casi,
ni su traje es, en manera alguna, extravagantegrie sobrio, eso si, de colores
oscuros, como corresponde a su sobriedad de hamiaeo” (169). Si la accion
repetitiva de lo cotidiano representa el olvidayruerte, a la literatura le cabe el
papel transgresivo de imaginar para escapar anldec@a uniendo la imaginacion
y la memoria en un texto que se realiza en laidatialéctica entre el recuerdo
y el olvido borrando las lineas fronterizas entiegulo, presente y futuro para
cumplir el deseo.

La plasmacion de la estructura en espejo paraiefiar sobre elementos
temporales que conllevan la relacion entre mempooi&ido es una direccion de
la novela de Owen que la aproxima a las investiged filosoficas que se hacian
con el fendmeno de la temporalidad entre las cs#@®estaca la teoria de
Bergson. No obstante, quisiera resaltar una temaeledgual importancia en la
obra referida que la relaciona a los estilos Iitesadel momento. En tal
aproximacion sobresalen algunos rasgos del swsneala través de la
importancia que la imaginacién adquiere en el textg6lo como elemento vital
de la creacién, sino que también como forma dézesadn del deseo que
transmuta la realidad. El texto se transforma eaj@rticio introspectivo
realizado de manera paradojal por un personajeapeee de una psicologia

individual a la vez que le sobran “o0jos” entendidqsii como percepcién objetiva
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del mundo. Paz explica esta tendencia surrealiskasesiguientes términos: “[el
mundo exterior] se torna maleable al deseo, esbajss nociones utilitarias y se
entrega a la subjetividadl&s peras del olmt41) a la vez que disgrega el sujeto
objetivandolo. Tal disolucion del “yo” comporta tada idea del doble como una
renuncia a la identidad personal, especie de rexstacdel ser, ya que el artista
intenta ser todos los hombres. Esto supone, parestp, una apertura de la
personalidad para su conversion en punto de imgsede lo subjetivo y lo
objetivo anulando la vieja oposicién entre el sef nundo, en un instante
revelador como se propone en el “Segundo Manifigstoealista” “la vida y la
muerte, lo real y lo imaginario, lo pasado y laufat lo comunicable y lo
incomunicable, lo alto y lo bajo dejaran de seciéos contradictoriamente”
(cit. Las peras del olma50).

La incorporacion de tendencias surrealistas ebia de Owen revela una
recepcion inmediata de las tendencias innovadarasagorrian Europa y que
llegaban a América Latina, provocando un anhelsinleronia con la modernidad
del momento. Este deseo provocé un debate sobomthcion de América Latina
y Su supuesto atraso cultural. En la novela de Gagendebate aparece en los dos
capitulos que describen Pachuca. El paisaje 4ada diudad minera se interpreta
literariamente: “No hay ninguna ciudad mas adia/o conociera un paisaje
mas austero, mas aun del cubismo, me habria @a @é&nsar mi novela” (171).
La referencia al cubismo evoca la corresponderspaaal de contiglidad basada
en una relacién metonimica con la idea temporaimeltaneidad. Se trata de la

proyeccién del mundo exterior en el mundo propiae&o, transformandolo en
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Su propio objeto estético (Campdetalinguagen87-90). Por otra parte la
identificacion de Pachuca con el movimiento culsstgiere una preeminencia en
la cual el medio atrasado estaria mas apto a adeptaevo por dos razones. La
primera concierne a una carencia de una tradidignatia suficientemente
desarrollada. La segunda refiere al ansia de mm#ergue la nocion de atraso
despierta en los espiritus mas afinados con lareuliniversal.

De esta manera se explica la razén por la cuadargpcion de Pachuca
sucede en la narracion del capitulo “Unas paladrbector” en el cual se elucida
la concepcién de una novela novedosa. La voz narah posesion de los ojos
del protagonista describe Pachuca saliendo del enmnalginario hacia el mundo
real, contraponiendo el tiempo interior de la maenal tiempo cronologico.
Novela de “viaje inmaovil” la narracion nos condwasde la invencion de un
pasado mitico especificamente literario a una pdéde realidad exterior, la del
México pos-revolucionario. Pero, esta vision deelidad se presenta siempre
filtrada por la imaginacion e interpretada denteqpdtrones literarios. La
descripcion de Pachuca se centra en las minaprigipal actividad econdmica
—y en la sociedad local, circundada por el tiepmpbespacio. Se trata aqui de un
paisaje arido y de un reloj obligado a corregimgacquince minutos, connotando
un estado de deterioro generalizado en el cuaésala el atraso local. De esta
manera los habitantes de Pachuca, junto con eldeeso reloj central, que “ha
hundido todo el pueblo” viven en constante equicaa ... “se equivocan
invariablemente al comprar o al vender, al admaugtisticia, al hacer el amor”

(172).
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Esta proyeccion del mundo exterior transformadtegto autoriza en
Novela como nubena constante interpretacion literaria de la redligue se
extiende a los mineros metamorfoseados en cictymesenidos de otras
localidades raptan a las mujeres de los localesppando la apariencia de
victima de los habitantes de Pachuca y su “temoestral”. Toda esta critica
social enmascarada por la imaginacién parece pesmms puntos claves, el
atraso de México y la intencional elecciéon de tio $ocal para escribir una
novela novedosa, conciliando tradicion e innovadtit@naria.

La cuestion del atraso se plantea criticando ercimio la explotacion
minera realizada de manera irracional cuando saiagjue los habitantes de
Pachuca tienen que pasar parte de su tiempo “éndagde vientos de la antigua
cartografia” soplando el humo de las chimeneasdantanto de esconder el sol
para impedir que los mineros abrieran un pozo erekd. Se critica en seguida
una sociedad que vive artificialmente de prestadibando la civilizacion
europea: “esos sefores de bigotes que abundaa prolancias hacen de la plaza
municipal la vitrina de un expendio de postizos [El. mozo se viste apresurado
su traje mas desastroso; aumenta artificialmentewgyre; se ata al cuello una
chalina casi romantica” para concluir en la criitatraso literario: “hace versos,
cocteles y chistes, malos, fulminantes y desagtesiatespectivamente” (173).

Otra critica importante refiere a las institucionesxicanas, es decir, a
una justicia mal administrada y a un comercio defie. Tanto la idea de un reloj
gue se equivoca y hunde con su peso la ciudad ebsimil de los habitantes de

Pachuca en pose de antiguos vientos cartograéedisman la idea de
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estancamiento temporal y una necesidad de sincronial resto del mundo.
Pero, de manera similar al modernismo hispanoaarerieste avance en
direccién al presente histérico depende de las.dtesde ahi se puede entender
el desplazamiento hacia Pachuca para escribir avelanactual — sefialada por el
calificativo cubista — como un desafio a la actiteiridgrada de los literatos
locales que ademas de producir versos malos na desaclamar de la estrechez
del medio en una actitud teatral: “_ jAy cOmo ahegi ambiente, ay!” (172).
Los capitulos referentes a Pachuca, simbolizaniddéxun arte paralizado en el
tiempo, dejando entrever asi un anhelo de sincaorida modernidad, el cual se
posiciona mas en el sentido estético que en drlist AUn mas, se puede leer en
estos capitulos la propuesta del arte como medidcdezar esta deseada
sincronia, conectando asi la transformacion aréistbn el progreso social. De
este modo el arte adquiere el papel preponderant@id México al resto del

mundo.

Conflicto entre modernidad y tradicion Bremorias sentimentais de Joao
Miramar

Memodrias sentimentais de Jodo Mirantamparte comNovela como nube
la contraposicion de una concepcion del tiempalide la historia y del progreso
con otra, relativa al tiempo entendido como suligdid, reavivando la doble
direccion estética y politico-social de la literatlatinoamericana, consecuencia
directa de la infiltracion de elementos de una mudad problemética en la obra
de arte. Tal permeabilidad promulgé una predispmsien las vanguardias

latinoamericanas por intentar conciliar la tradicyola innovacion literaria —
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proporcionando diversas relaciones con el tiempa edopcion y adaptacion de
modelos fordneos que las obras de arte latinoaamarscvenian realizando desde
fines de siglo XIX — asi como por unir revoluciétética y revolucién social.
Estos intentos, presentes en la novela de Owermacho mas perceptibles aun
en la novela de Oswald de Andrade. La idea de en@ucion social sostenida en
una revolucién permanente del arte es una forntaderetizacion de algunas
ideas que ya habian tenido lugar en el moderniEmocomprensible asi que si la
pérdida de la armonia en el mundo moderno hubegenitio un tema central de
las vanguardias, puesto que la innovacion artistcia capaz de promulgar una
forma diferente de progreso que no se compatibdizan el progreso positivista.
De esta manera, la exploracion de las relaciontes sremoria y olvido
en consonancia con la concepcién bergsonianaesepti se encuentra con una
disposicion de hacer de nuestra diversidad culturalventaja al menos en lo que
concernia a la innovacién estética en estas das eanguardistas. EYovela
como nubeunque esta disposicién no esté tan clara se peedentrelineas la
sugerencia de que por detras de las desventajas ateaso social se esconda una
preeminencia cultural que seria consecuencia didehuestra mezcla. Esta
sugerencia es advertida en la frase que justdieddccion de Pachuca como
locusde escritura de la novela. Asi, el anhelo de siriercon la modernidad
estética europea con el fin de crear una literauoreonsonancia con los
parametros de la literatura universal, la liga@atre el aspecto estético y
politico-social de la literatura latinoamerican@eavés de un discurso que

desarmara las certezas del positivismo y de lanrambrumental asi como la
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valoracion de lo autdctono son claros rasgos dedaguardias latinoamericanas
gue marcan su continuidad con los movimientosaites que las precedieron.

Otro punto de convergencia de estas obras esceitdar y reformular
cuestiones de tiempo, representacion, perspectiealigad. En esta
experimentacion llegan a manipular con técnicatepecientes a otras artes como
el lenguaje cinematogréfico y el cubismo pictéridanque de manera diversa,
Joao Miramar y Ernesto son héroes modernos queaaxellmundo de
transformacion y velocidad en que viven a la vez perciben la falta de centro
de una época “embaralhada de inéditos valores’ E&¢ descentramiento se
percibe en estos textos en la creacion de efeetosldcidad a través de un
lenguaje sintético en que la utilizacion de la fetay de la metonimia aceleran
la técnica narrativa forzando al lector a estableslaciones que puedan llenar los
vacios textuales creados por esta aceleracién sempaede notar en la frase de
apertura dé&lovela como nubéSus hermosas corbatas, culpables de sus harible
compafias” (146). Ya edemorias sentimentais de Jodo Miramakrempleo
constante de elipsis pone mayor énfasis en lo qeemice que en la narracién
de hechos aparentemente banales: “comecou a atdeddaum bigode de arame
espetado no grande profesor Seu Carvalho. No slégoe-taque da sala de
jantar informei mamae que ndo havia Deus porque Beaa natureza. Nunca
mais vi 0 Seu Carvalho que foi para o inferno” (47)

En la novela de Oswald de Andrddennovacién se propone desde su
prefacio en la intencién de describir “esta épaaladdsconcierto” con el lenguaje

del desconcierto, es decir un lenguaje nuevo yiegario, lleno de

235



neologismos, inversiones bruscas y asociacionsgadas. En otras palabras las
Memodrias sentimentaie transforman por el toque de la actualidad eeusayo
satirico” propuesto como revision de la situaciocia de un Brasil identificado
como el “pais del desconcierto” ya que: “Somos &&gjdsomos fascistas, somos
justicadores. Epoca nenhuma da histéria foi maipipia a nossa entrada no
concerto das nagdes, pois estamos na época dodedod (44). De este modo,
ademas de proponer por medio de la innovacioraliteta entrada de Brasil en la
modernidad, la obra de Oswald de Andrade hacallageafia de la sociedad
burguesa brasilefia dividida entre lo moderno ydditional, entre la sensualidad
y una religiosidad castradora y entre la moderidraque cambia la estructura
social de las ciudades y la presencia de una stiemh trazos marcadamente
patriarcales. Esta tension entre el orden antigelocgmbio se actualiza también
en la estructura de la novela que recupera — seedgmanera transformacional —
la tradicion literaria del diario de viajes, comtpaiendo las realidades brasilefia y
europea.

En el prefacio de la novela se percibe el anhelorei@ una literatura en
consonancia con la contemporaneidad y que cuesti@saecificamente la
realidad brasilefia. Jugando con la tradicion litar@swald de Andrade
incorpora a su novela un prefacio escrito por MdoHaenumbra, que volvera a
participar de la narracibn como personaje. Enm&facio ya se nota una
dicotomia entre su supuesto escritor, representiEntma era que se acaba, como
sugiere su apellido, y Jodo Miramar, el escritpresentante de una era que se

inicia: “Joao Miramar abandona momentaneamenteaiogiemo para fazer a sua
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entrada de homem moderno na espinhosa carreitatdes’ (43). El prefacio de
Penumbra se bifurca en discursos de vertiente@riéispecto de las opciones que
la obra tiene en frente de si.. Por una parteies@sta parodia al discurso
parnasiano, utilizando clichés literarios en urmgleaje demasiadamente rebuscado
en el cual se manifiesta una mezcla de estuporigstdad que las innovaciones
modernistas despertaban. Por otra parte, permitgdacion del programa
modernista de renovacion de la lengua, aprovecls@ndi® los sentimientos que la
novela de Miramar le despierta para burlar la aigsia de la lengua oficial y
explicar un programa nuevo:

Quanto a glética de Jodo Miramar, a parte de al@umentaveis

equivocos, eu a aprovo sem, contudo, adota-la sensalha-la.

Sera esse 0 Brasileiro do Século XXI? Foi comaslsstificou

ante minhas reticéncias criticas. O fato é quatwatho de plasma

de uma lingua modernista, nascida da mistura dogg#s com a

contribuicdo de outras linguas imigradas entreend@ntudo

tendendo paradoxalmente para uma simplicidadealatio deixa

de ser interessante e original. A uma coisa apgp@sho

legitimos embargos — € a violag&o das regras codmins

pontuacéao. Isso resulta em lamentaveis confuspesaade, sem

duvida, fazer sentir “a grande forma da frase”, catiz Miramar

pro domo sua. (44)

Esta yuxtaposicion de dos discursos por si exctegguosibilitada por la
duda — especie de apertura por la cual penetr@zlae Miramar — frente a las
innovaciones propuestas, sefiala la oposicion ent@&duco y lo moderno, en la
cual esta ultima direccidon parece ganar puntogugaMiramar puede ser “el
brasilefio del siglo XXI” y el creador de una lenguixta y altamente poética.
Asimismo, el prefacio sirve para sefialar el comgrastre el discurso parnasiano

caricatural de Penumbra y el discurso modernistamariano que predomina en

la novela. Esta oposicion entre una estética pamasterpretada como
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persistente y obsoleta y la estética modernistaesistente con una de las
direcciones que estructuran la novela, reflejandalebates literarios del Brasil
de la época.

Otro desdoblamiento de la voz de Penumbra entreblierno y lo antiguo
se da en el discurso del capitulo “Etnologia”. Metante, el conflicto ahora sale
del ambito literario para instalarse frente al fae@o y a las transformaciones de
la modernidad:

Mil otros trechos de mil otros escritores convena®s-o,
senhores, que o mundo de hoje anda nao so6 piar qusdo
debochado de Péricles e Aspasia, mas pior que darignaro do
Medioevo trevoso e pior até que o mundo das utapessificas e
revolucionérias da Revolucéo Francesa! Nessagriitegrcias de
progreso y regreso, circulos de principios que &mnna base de
novas babéis, novas confusbes de linguas e novasires
voltando a velhos apriscos, sé uma licdo nos asgsape licdo
severa da Historia! (67)
El orador recurre a una cronologia que va desdatlgtiedad, refiriendo al siglo
de oro ateniense, hasta la Revoluciéon Francesaepéatizar una idea circular del
tiempo. La cita que concluye en un retorno al tiernpeal que invalida las
reflexiones anteriores revela una vez mas el essiboirridizo y contradictorio de
Penumbra. Es precisamente este discurso dividitle das temporalidades
distintas — de las cuales el progreso y el reggeadiguras representativas — lo
gue permite una interpretacion de que el discurgaiguo, hiperbdlico y parddico
de Penumbra revele una contraposicion entre etgsognaterial y el desarrollo
moral y espiritual de la humanidad. Asi se pergibe mientras la esencia

humana permanece a través de los tiempos, retariacgsantemente a caminos

ya recorridos, la historia avanza hacia el futamapgcumplir un proceso de
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civilizacion. Quiero resaltar que de cierta forreadslinea aqui el pensamiento
gue se vendria a completar algunos afios mas tarele'Manifiesto
Antropo6fago” en la oposicion entre dos tipos deuwal que difieren radicalmente:
la cultura de la antropofagia, correspondienterataraleza, y la cultura
patriarcal pareada a la historia entendida comamewnto progresivo.

Volvamos a la interrogacion de que si Miramarasetibrasilefio del siglo
XXl a causa de su creacion de una lengua brasipefaentada como fusién del
portugués de Brasil y otras lenguas inmigradaseapess. Esta interrogacion
parece referirse a algunos valores de la vanguardraial en cuanto a la
innovacion del lenguaje. Me refiero a la busqueslarnuevo lenguaje que se
ajustara a la sensibilidad de la época, colocandmestion la defensa del
lenguaje poético. En lo que concierne a innovagiana adaptacion del lenguaje
a su época Penumbra destaca el “estilo telegrfita’ metafora lancinante” de
Miramar. Tal adaptacion se bifurca en dos direasocomplementarias. En
primer lugar presenta al supuesto autor como ptodiesu tiempo y en segundo
lugar postula la cuestion de un lenguaje poétimapompanaria las
transformaciones de la modernidad. En este seetigmguaje poético utilizado
por Miramar se fragmenta porgque se ve incapaz piarcka realidad cadtica de la
vida moderna. Esta combinacién entre tiempo y lejggpoético une de manera
incuestionable el estilo y el autor, ambos sujattas modificaciones de un
mundo que los transforma. La importancia de est@mento transformacional
de la modernidad termina por revelar el caracteviporio de la literatura

producida por el hombre moderno:
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[Miramar] apresenta-se como produto improvisadoréapto
imprevisto e quica chocante para muitos de umaaggec
insofismavel transicdo. Como os tanks, os aviddsodebardeio
sobre as cidades encolhidas de pavor, 0os gasemakds e as
terriveis minas, o seu estilo e a sua personalidageeram das
clarinadas cadticas da guerratg).

Con relacion a la contraposicion del estilo modetadiramar y el
parnasiano de Penumbra, conviene resaltar queddsmmistas brasilefios no se
rebelaron en contra de la tradicion literaria ®nacontra de un discurso
superficial y un parnasianismo dilatado que domarialiteratura brasilefia del
momento, revelando un congelamiento en el tiempwall de Andrade parece
desear resaltar esta actitud ya que inserta esvklandos epigramas que se
refieren a obras candnicas de la tradicion litarde Portugal y Brasil que a la vez
sirven para sefalar el tono critico dado a su dbesesta manera el concepto de
lo moderno se dilata, perdiendo de cierta fornmealacteristica de inmediatez de
las vanguardias. En este sentido lo moderno esdase contrapone a lo antiguo
en todas las épocas, impulsando la renovaciérelABscurso de Miramar es tan
moderno en el momento de su escritura como lo fuantes el discurso de las
dos obras citadas en los epigrafes.

El primer epigrafe refiere a un clasico de la #étera brasileii® Uruguai
(1779) de Basilio da Gama, perteneciente al neicidaso. En la eleccion del
epigrama “Possa en tanto/ Acostumar ao voo as resass /Em que um dia vos
leve” Oswald de Andrade se enfoca en el plano deslatividad literaria en
cuanto a la forma innovadora de toda grande obeatdeEl segundo epigrama

trata de una obra anénima de la literatura portsayge de furtarcuyo autor y

fecha de publicacién son ignorados, sabiéndoseaesiagprimera edicion es de

240



1744, aunque el libro fue fechado como escrito@521El epigrafe “E se achar
gue eu falo escuro ndo mo tache, porque o tempm @rdegado; acenda uma
candeia no entendimento...” puede ser interpretadeeh de la provocacion
satirica en una especie de contra-respuesta auaela reaccion qdemorias
sentimentaispodria provocar en un publico acostumbrado alsedo estilo
parnasiano. Esta prevision y respuesta anticipdalarética a las innovaciones
modernistas constituye otra de las preocupacionegigizan la novela desde el
prefacio de Penumbra hasta su final. La respuesfendrade- Miramar, a la
manera que sugiere el epigrama en cuestion, sees# tanto en la sétira a una
tradicion estancada e intelectualmente decadente em una necesidad de
acompaiiar los tiempos modernos. En resumen, kEcgtupresentada por el
“hablar oscuro” pero en consonancia con el cameilms tiempos se opone a un
discurso estratificado que revela un apego combpasado que genera la
ignorancia y el atraso. La gravedad del problercapgesdel ambito literario
porque este discurso definido como atrasado eseimevelador de la sociedad
brasilefa.

En el segmento “Noite Institucional’se observa damostracion de la
manera a través de la cual la novela de Oswaldndieadle critica un estilo
literario para llegar a una burla de la sociedaddé&cir que, la novela propone la
refutacion de un estilo adoptado en el quehaaalib de un pais porque éste se
ha institucionalizado de tal manera que el ornampasa a valer mas que la
realidad. En este sentido lo que se criticaba asr®ramente un parnasianismo

prolongado sino la superficialidad que este egtlloeraba en las relaciones
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sociales: la falta de innovacion estratificabastil@ produciendo un discurso
petrificado en el cual se hablaba bien para na @bsiolutamente nada. Lo que se
insinla en la sétira del discurso de estos falaadites es que la falta de
innovacion literaria podria reflejar una sociedathrcada en el pasado.

Otros escritores satirizados Elemaorias sentimentagson el doctor
Poncio Pilatos da Gloria, el poeta Fileas y el aloktandarim Pedroso. El
primero se presenta como miembro del Institutodtiisd y Geografico a quien
despectivamente Miramar llama “el sabio de Greti&l segmento que lo define
mas completamente es “Jabuticabas”, fruto nativBrdsil que adquiere en este
fragmento la doble connotacion de aproximacion fagta con Pilatos como
producto tipico de la sociedad brasilefia y dediproductor de ideas sin sentido:
“e continuou para mim com argumentos de paleté gaxrante a pesquisa de
pomar: [...] Sou um autodidata! E ja fui citado pbpadre Berlangete da
Universidade Catdlica de Beirute ... As academiestalistas abrir-me-&o as
portas, oh! ah!"(75). El poeta Fileas definido como “un cosméticaaeetos”
(69) es otro ejemplo de falsa erudicion: “falava-glemortalidade da poesia e da
mortalidade dos poetas inclusive ele mesmo” (A¢c@&ndose aqui otro de los
clichés literarios que abundan en la prosa de esic®najes. El doctor
Mandarim Pedroso presentado como tesorero del tBanodeste de Engole
Marmanjos” y Presidente del “Recreio Pingue- Pefige describe en la obra
como “um paralelepipedo de carne com 6culos semAaiEmas, este personaje

representa en la novela el falso moralismo de igumsia brasilefa.
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La satira de estos personajes se delinea completarme el episodio
denominado “Ordem e Progresso” el cual pone ereacid el lema de la bandera
nacional, cuyos colores ya habian sido descritad prefacio de Machado
Penumbra: “Nossa naturaleza, como nossa bandatede glauco verde y de
amarelo jalde, € propicia as violencias maravilb@gacor. Justo € que nossa arte
também o queira ser” (44). Esta referencia enseluwiso de Penumbra asimila el
lugar coman a un tropo sumamente trillado sobreddsres de la bandera
brasilefia a la vez que aproximandolo al arte revelsdlo el debate nacionalista
— que tenia lugar en el centro de las letras leféesl desde el romanticismo — sino
gue también indica el caracter visual de la praseafiliana como lo ha sefialado
Haroldo de Campos (“Miramar na mira” 9)En la incorporacién del lema de la
bandera en el discurso de la novela se recurra amagen metonimica cuya
representacion ultima es la parodia de la socibdagllefia y su representacion
institucional figurada en el club “Recreo PingnBb Se trata aqui de un club de
mozas cuyo interés principal es el ping pong pitaskenpardédicamente como un
deporte noble.

La descripcion parédica de la sociedad brasilefaiste en la
exageracion del papel que este tipo de asociacidpacen la sociedad local,
sugiriendo que este podria ser el lugar en quecdeah los destinos del pais. Tal
exageracion sefala el provincianismo de una cigdat Sao Paulo que ya
ocupaba por este entonces el rango de la ciudad@sasrollada de Brasil,
funcionando como su centro industrial y econémin® esta forma el doctor

Mandarim Pedroso insta a que Miramar se asociénatitucion: “O Sr. precisa
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entrar 14 [...] Quer saber, digo-lhe confidenciahte, o Presidente da Republica
saiu de nossas fileiras, o Prefeito de Sdo Pamibéen, o Vice-Prefeito idem,
idem. Ja fornecemos a alta administracdo dozdastte primera grandeza.
Santos Dumont é dos nossos” (101). A continuackcosbina el
provincianismo y el falso moralismo cuando Pedmsata las virtudes del club
sefialando: “L4 ndo se danca o passo doble, mewseahor! O passo doble!
Devia chamar-se copula de saldo! Olhe, nos viveraos civilizagao de
dancings...”(101).

El doctor Pedroso, personaje clave de este segutamte participacion
esencial en la escena final de la novela en laMiraimar declara su interrupcion
influido por éste porque como viudo debia ser cispecto y que “depois dos
trinta e cinco anosnezzo del comin di nostra vitaossa atividade sentimental
nao pode ser escandalosa, no risco de vir e skngjemplo pernicioso as
pessoas idosas” (107). Esta observacion en conjomt@l comentario de doctor
Pilatos, erigido en el papel de critico de la nayde que el libro de Miramar le
ha recordado a Virgilio “s6lo un poco mas nerviesal estilo” nos da la
dimensién del papel destructor que estos tipogseptan frente a cualquier
intento de renovacion. En la cita anterior el coraga irénico sobre el “ejemplo
pernicioso a las personas mayores” marca una iotgldnversion del flujo
temporal que anula el sentido de progreso soaahyincia el anacronismo de
una sociedad preocupada con valores caducos. ragrante, el libro de Miramar
situado entre dos comentarios criticos — el prefdeiPenumbra y el comentario

de Pilatos, haciendo que la narracién prescribanenlo — se presenta como un
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paréntesis innovador e interrumpido (por tantotfag®) dentro del marasmo en
que se veia la literatura nacional. Es el contraistes este discurso — y sus
anacronismos parnasianos ya bien adentrado egl@hginte — y el estilo de
Miramar lo que refuerza esta perspectiva.

La critica a la literatura extrapola a la socielt@@l no sélo en las figuras
de los literatos sino que también en personajes-tile aparicion relampago que
representan las instituciones financieras del paimples usureros que
sufragaban los hacendados pronosticando la casl®#9 debido a la caida de
los precios del café en el mercado internacioBal reprocha de paso tanto al
gobierno y sus instituciones como la esterilidastipctiva de los hacendados que
se permitian aparentar una falsa nobleza. Una asi@oa de este ataque se
encuentra en “Vanity Fair’ en que comparecen p&jssrtales como el Doctor
Tira-Vira o Dofia Pequitibota que anuncian la maead social de los favorecidos
por las deudas de los hacendados: “Nhoés levantanips confeiteros
cuestionando que quadros ou fossem assinadogypodds do Larousse ou pelo
Barbassi (88). Se puede afirmar que nada escapmizdda de Miramar que llega
incluso a criticarse a si mismo tanto en lo corieate a su actividad profesional
como en su desarrollo intelectual: “Célia achava eu devia ter uma vocacéo
nobilitante. Eu ndo tinha nenhuma. Pensava vaganeemtentrar para um club de
box ... Retorquia mesmo que ndo achava isso dignondfazendeiro. Eu era
apenas um fazendeiro matrimonial” o “Eu pendia rpars bilhares centrais que

para pesquisas cientificas” (66-7).
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Estructuralmente la novela se presenta como uzalande géneros
literarios compuesta de poemas, prosa, cartasjrdes politicos provincianos y
prosa poética. También se presentan algunos dgmgofuncionan mas bien
como soliloquios en que cada personaje proponesio jge vista sin
aparentemente escuchar al otro. Tal mezcla peguéese pueda leer esta novela
fragmento como una antologia cuyos elementos senegn la interpretacion del
lector, forzado a completar una narracién eliptieainversiones bruscas y llena
de interrupciones y afasias como lo ha sefialadolttade Campos en el articulo
“Serafim: Um Grande N&o-Livro” (7).

Esta técnica de montaje literario o de bricolajelesentido que Levi
Strauss le da al término colinda con la técnicariatografica ya que Oswald de
Andrade trabaja con fragmentos que tienen poderagivo de imagenes.
Evidentemente la utilizacién de la técnica cinemaifica en la reconstrucciéon de
una memoria predominantemente visual acelera facian, a la vez que crea la
impresion de simultaneidad.

Es necesario subrayar que existe un perceptiblbicagn la narracién de
los acontecimientos de la infancia y de la adoleseede Miramar antes de su viaje
a Europa de tal manera que éste podria ser intadoreomo una lienea divisoria
en la secuencia de los acontecimientos. Aunquarlativa de Oswald de Andrade
se presente fragmentada y con bruscas inversigrtésticas desde el principio de
la novela se podria afirmar que antes del trashafloropa en esta fragmentacion
parece predominar el nivel poético. En el viajeusopa se intensifican la

aceleracion y la impresion de simultaneidad detmstecimientos, que siguen a
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las bodas de Miramar, y alcanzan su climax enedasiones extra matrimoniales y
en su eminente insolvencia econémica. De esta maaenarracion de la novela
acompanfa un desarrollo semejante a la vida deosaganista acelerandose, a la
vez que incorpora otros materiales — reportajeasapoemas y discursos politicos
—en la medida que su mundo se va desorganizando.

Memodrias sentimentafgueden ser leidas como relato autobiografico ya que
el viaje a Europa marca un cambio en la formacetagersonalidad de Miramar
como en realidad contribuy6 a la formacién litexaripersonal del propio Oswald
de Andrade. Este aspecto autobiografico de lasdpmuede constatar en la
adopcion del pseudénimo Miramar por Oswald de AshelenO perfecto
cozinheiro das almas deste mundspecie de cuaderno de memorias que compuso
con amigos entre 1917 y 1918: “O meu nhome € MiraPasam por Sdo Paulo
celebridades”m homem sem profissd64). Ademas de asociarse con una
tendencia autobiografica, el motivo del viaje eolea de Oswald de Andrade se
conecta con el cambio, expresando un conflictcedat valores tradicionales y
modernos que el viajero latinoamericano advertisuegxperiencia europea.

Este conflicto entre modernidad y tradicién gengra@ambio en las formas
artisticas, pero no se confina solamente a ellagigarte y vida se entrelazan en
esta experiencia. De esta manera, para Miramaajel @s fundamentalmente una
forma de conocimiento del mundo y se revela conpeeancia de cambio y de
movimiento: “E minha mae...deixou que eu fosse veiSamtos o mar dos
embarques” (52) y a seguir: “... decidiu meu apressathhecimento viajeiro do

mundo” (53). La idea asociativa de mar y embargueeeladora de un ansia
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exploratoria que se revela en el mismo nombre elsignaje. Esta necesidad de
exploracion se percibe tanto en un nivel de inteféml — ya que la novela también
trata de un viaje interior como experiencia de aotaocimiento — como en un
anhelo de conocimiento y exploracion del mundordtcion con este ultimo
aspecto el tema del viaje se presenta en la olbna exploracion del contraste
entre Brasil y Europa. De esta manera, el motivoidg funciona aqui como una
forma de asimilar nuevos conocimientos, de lleasmlecesidades que la patria no
le ofrecia y de conocer la patria ausente por meeli@ comparacioff La

distancia y la ausencia se presentan asi como rdedionocimiento por
comparacion y contraste.

Ya en el prefacio Penumbra advierte que se vive'épaca embaralhada
de inéditos valores e clangorosas ofensivas quéegos o outro lado do Atlantico
com as primeiras bombardas herdicas da tremendiag@tao européia” (43).
Estas referencias a la guerra mundial juntamentdasotransformaciones que los
hechos del mundo moderno provocan en el quehaeeario evocan un fondo de
Futurismo en el discurso de la novela. De esta mdas transformaciones
obligatorias de la modernidad influidas por laaiion mundial empiezan por el
estilo de Miramar llegando a permitir la presem@aEuropa en gran parte de la
obra en cuestion. Esta presencia admite una apaciom entre dos realidades
distintas que extrapola el ambito literario, lledara un nivel de experiencia vital.
En su autobiografia Oswald de Andrade sefala: “Poa fora sempre para mim

uma fascinagéo... Era, sem davida a existéncia digrartistas, com amores
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também livres... A irregularidade e a contravergd@ a qual eu nascera e para a
gual agora escapavalJin homem sem profissdd4).

La fascinacion por Europa y su comparacion coradidad brasilefia resalta
la contraposicién de modernidad y tradicion, destdo una oposicion entre un
presente universal y un estancamiento en el pakatk seduccion se desdobla en
la obra en atraccién del viaje subentendido comaimmiento y cambio: “Sonhamos
um livro de viagens” (56). Transformacion iniciadtan el planteamiento de nuevos
valores literarios que conducirian a un cambioaleres de la sociedad. Entre estos
valores literarios se destaca el establecimienta d&presion poética presente
desde el inicio de la novela junto con una aceiénadel lenguaje que parece
ambicionar un acompafiamiento del movimiento dedd@resentado como el
brasilefio moderno — cuya ansia de libertad es f@dtica como existencial — en el
mundo. Asimismo se atropellan imagenes visualesepabstas que aceleran la
narracion de las experiencias de viaje del protatmdesde el barco: “A costa
brasileira depois de um pulo de farol sumiu comopaime. O mar era um oleado
azul. O sol afogado queimava arranha-céus de nu{ef)s Esta aceleracion de
impresiones alcanza su cumbre en los fragmentatved a la descripcién en un
ritmo alucinante del viaje mismo, concluyendo caa imagen que recuerda la
inicial: “E a terra natal expiou por um farol natecenfarada” (62).

El nivel poético de la experiencia individual ydkescubrimiento del mundo
se combina con la sétira social en toda la novailendo el texto al contexto social
en el cual sobresale la sociedad brasilefia deokeaépnfatizando la

incompatibilidad entre este mundo social y profesiaon los valores del nuevo

249



siglo. En los segmentos referentes al viaje dektirda presencia de la satira se
revela en la descripcion de los pasajeros delttéad@o y de las relaciones que
ellos desarrollan entre si como se puede obsemnvdAeara bexigosa de um
argentino de 6culos equilibrava em minha mesagdeis chilenos dum
universitario dos Andes” (54). En cuanto a la pnesedel lenguaje poético en este
mismo episodio es evidente la mezcla entre prgszygia en los veinte fragmentos
gue narran la experiencia europea del personajesids veinte fragmentos tres son
poemas, cuya funcién estructural es sintetizaini@sesiones de Miramatr,
acelerando todavia mas la narracion y profundizéaddtica social. Mientras los
dos primeros poemas narran las emociones del rutdg frente al arte y al
paisaje italiano el ultimo de ellos destaca el stée entre Brasil y Europa. El
escenario escogido para esta comparacion es Bafigdontmartrey su ambiente
artistico y bohemio donde “As escadas atiram akwgazz de pernas nuas” y con
la sofisticaddRue de La PaiDel lado brasilefio aparece la ciudad de Sao Paulo
revelando no sélo el contraste entre estos dogiespsino que también una
nostalgia de Brasil:

Meus olhos vao buscando lembrancas

Como gravatas achadas

Nostalgias brasileiras

S&0 moscas na sopa de meus itinerarios

Sé&o Paulo de bondes amarelos

E romantismos sob arvores noctambulas

Os portos de meu pais sao bananas negras

Sob palmeiras

Os poetas de meu pais sdo negros

Sob bananeiras

As bananeiras de meu pais

S&o palmas calmas
Bracos de abracos desterrados que assobiam. (61)
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Esta nostalgia de Brasil se percibe aqui como tesepcia que permite conocer
y el sentir Brasil a través del viaje, es decir gnéa distancia se percibe mejor el
contraste entre lo novedoso y el pasado provinciasta nostalgia ya se
anunciaba en el fragmento treinta y siete: “Asigationginguas cresciam no
inverno da sala como legumes tardios” (56). Seilperdambién en el poema
reminiscencias de i@ancion de exilipconocido poema de Gongalves Dias cuyo
tema es precisamente la nostalgia de la patridrea dimas. Esta alusion
indirecta permite percibir un sentimiento de destiede Miramar presentado en
estos versos como el poeta itinerante. La nostdigila patria ausente se marca
en el poema por la referencia a la naturalezadabigpalmeras y bananeras que se
cruzan con alusiones literarias como el romanticisandio y los poetas negros de
Brasil, cuya mencién describe la cultura mixta iteéa retratada en la novela.
Refiriéndose Memdrias sentimentais de Jodo Mirangar el articulo “Antes do
marco zero”, Oswald de Andrade la identifica comm@fimeiro cadinho da nossa
prosa nova’Ronta de lan¢c#®8). Estecadinhobrasilefio que encuentra su
correspondencia en glelting potorteamericano se percibe en el poema
anteriormente citado en el verso “bragos de abrdesterrados” en una clara
alusién a Brasil como un pais de inmigrantes skas wluntarios (europeos) o
involuntarios (esclavos africanos).

La referencia a los poetas negros y a la condgitinera de inmigrante
inherente al hombre americano plantea en la olradstion de la raza y de la
nacionalidad. El nacionalismo ya se planteaba comestion central de los

debates literarios brasilefios desde el romanticisgldema de una raza brasilefia

251



con caracteristicas propias se agudiza con lagadfin deOs sertdey con la
divulgacioén de estudios de etnologia y folcloreagipde fines del siglo XIX. Ya
se discutié en esta investigacion la insercionrdetamporalidad en la etnologia
cuando se hizo la relacion entre el atraso y la.fakmodernismo invierte estas
tendencias al reinterpretar nuestrasenciascomosuperioridadegpara utilizar

el vocabulario de la época) e incorpora definitieate el mulato y el negro a la
literatura como tema de estudio, interesandoseiéamupor el hombre del interior
del pais y su aislamiento en culturas tradicionglesrdurables, recuperando de
manera irreverente la vision de Euclides da CuAn#bhio CandidolLiteratura e
sociedadel 31-139).

En el segmento del viaje los fragmentos presentaddsrma de prosa
poética, como ya vimos en los poemas, tambiémrelas imagenes e
impresiones grabadas en la memoria destacandwéalad del mundo europeo
en relacion con la realidad brasilefia, contrastdadibertad social y sexual que
se respiraba en Europa y el provincianismo moeatistBrasil. En algunas partes
se registra el avance tecnoldgico: “Elevadoresddaxcabs tubes caiam de avido
na plataforma preta de Trafalgar” (58); en otrapeseibe la critica al
materialismo de la sociedad industrial: “O Vesws$perava ordens eruptivas de
Thomas Cook & Son” (57). De igual manera se reteatada bohemia y la
libertad sexual: “S&o Marcos era uma luz elétrimtuma de banho turco num
disparate de mundiais elegancias aviadoras rodeanm@rtos servidos com
sorvete” (58) o “Dalbert sabia pedir goudron-citrms bars com aventuras

madinettes” (56). Estas impresiones se intercataruoa especie de diario
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amoroso de Miramar compuesto como un collage dgenmes sobrepuestas que
deja escapar un fuerte erotismo “Albarnoz e café¢dsele cuprica turcavam no
expresso internacional guardanapando suores velhdentanhas espetavam
tetas para a sede azul do ceu” (59). Asi el lesg@ntera del romance con Madb:
“os coracdes meu e de Mado6 desceram malas en Miln@®; sus andanzas
por casas nocturnas parisienses: “Mas a calcadat®de Pigalle levou-me
sozinho por tapetes de luzes e de vozes ao mdta-décotado de um dancing
com grogs cetinadas pernas na mistura de corpeg®ios e de gaitas com
tambores” (60); u otras relaciones ocasionales:L&n1Palmas ficaram entre
barbas alpestres e kodaks mocas projetos asceissiozacar negrejou na pura
perda de uns olhos verdes que eram meu diariorde’b®2).

Llegando a Brasil para el entierro de su madreaiar contrasta la vida
mundana de su viaje con la vida provinciana deRFzddo en frases como: “A
Estacao da Luz estacou na quinta manha com emisaggpertivos para disputas
foot-bolares de cores vivas nos estadios rurai$3'§63E a noite pinchada
empinou terreiros brasilicos por entre cafezaigmagaios de estrelas” (63). Ya
en Brasil Miramar rememora las imagenes del viagvgla el deseo de volver a
Europa, sefialando una vez mas el contraste ergnmdodos:

Iriamos em tournée a Europa. E pela tarde lilaBals, ela guiaria
a nossa Packard 120 H.P. Sairiamos de férias gafomhos sem
mata-burros nem mangavas, nem taturanas e farizaridade e
ouviriamos a Missa dos bons curas nas catedrdeda Idade...
Na reentré, falar-nos-ia a noite a voz telepatacaadiola do foyer.

Ou penetrariamos nos dancings a fim de fox-traiar sanfona e
champagne. (65)
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Tal contraste refiere principalmente al paisaj@dsil y a los modos diversos de
vida entre los dos espacios explorados. El coetdesta vida nocturna europea y
paulista se completa con en el poema “Sal y May™:

Os cabarés de Sao Paulo sado longinguos
como virtudes

E tu surges a través de um fox-trot errado e ddelen

Delenda linda Salome

O dancarina cafajeste

cheia de moscas ignorantes e de boas intengdes (70)
Se podria decir que después del viaje, todos los de Miramar se presentan
como un esfuerzo de readaptacion a la realidadéditaspero en esta voluntad de
adaptacion se mezclan la critica a la estrecheméeio incompatible con los
proyectos de la modernidad y una alusién emocioaddsa tradiciones de Brasil.
Principalmente en la descripcién de los ambienteslas se percibe un anhelo de
recuperar la inocencia perdida que no puede dejaeabrdarnos el Manifiesto
Pau-Brasil: “A poesia Pau-Brasil € uma sala degjatbmingueira, com
passarinhos cantando na mata resumida das gaiofg3’estado de inocencia
substituindo o estado de graca que pode ser utndeatio espirito” (Tele869-
70).

El paralelo entre Brasil y Europa no se deshacestmggreso de Miramar a

Brasil sino que perdura a través del viaje de gisrsonajes, poniendo en evidencia
el provincianismo y el gasto excesivo de los haadod brasilefios en el exterior, es
decir, la cuestion del rastacuero latinoamericanBuropa, tema ya explorado

desde el modernismo hispanoamericano, cuyo ejem@soproximo en este estudio

esDe sobremesaDe esta manera Europa sigue presente en eldexts
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Memodrias sentimentafsor las noticias de otros personajes en viaje lggalan
por cartas dirigidas al personaje, a travées derfearos de periddicos asi como en
las posiciones politicas que se introducen enikiugsos de Penumbra que
provocan algunas de las reflexiones de Miramarelation a la situacidn politica
del periodo: “eu acreditava de geografia abertaesalimesa que a situacéo dos
alemaes néo era brilhante”(72) o “As noticias dargumutiladas como soldados
em fuga chegavam dando a Fran¢ca como invadidasdPaeacada” (73). Las
cartas, ademas de informar la situacion politickBd®pa en las visperas de la
Segunda Guerra Mundial, insindan los gastos deslogdile la familia en su largo
viaje e ironizan su ignorancia como en el ejemglogpdiseo a Venecia:
Mamae ficou muito assustada com medo de nds camassuas
gue sao de agua e nos ficamos aflitas, pensandoegu@odiamos
sair do hotel e s6 olhar da janela que dava padwnlos
mambembes. Foi a criada do hotel que nos ensir®teguruas

por detras... NOs ndo vamos embora para o Bragjupanamae
tem medo dos sobremarinos. (83)

David Jackson ha afirmado que en esta noveladiieacion esta
directamente relacionada con el tema del desamiella toma de conciencia de
Joao Miramar” (24). El estudioso norteamericanaltagn la organizacion de los
fragmentos de la novela una perspectiva horizgntabnolégica que posibilita la
critica social y una perspectiva vertical en la sgaenfatiza la vivencia personal e
intima de Miramar: “Debido a seu plano poético dadgmento ndo apenas
camufla a continuidade e o contetudo, mas tambétepde o material das
memorias, numa espécie de desenho cubista qudicidsael relato de Jodo sobre
sua vida” (29). La yuxtaposicion de estas dos getsas permite en realidad la

conjuncion de dos temporalidades distintas derdria chovela. El tiempo exterior,
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medido e irreversible que organiza el relato dearamnronoldgica en la
continuidad de la vida del personaje recordadausmemorias. El tiempo interior,
discontinuo y reversible que se traduce como beigso en el cual se rompe por el
ejercicio de la memoria la linea de separacioregiesente y pasado. Tiempo
poético de la repeticion y del eterno retorno gerenite la reproduccion de la
experiencia del protagonista en su hija: “ia natdbamboleando maleta por las
portas lampedes eu menino” (46) y “E Celiazinhaetaapor las portas lampides,
ia-me explicando que D. Pedro | era un perdulau® s arrependeu na hora da
morte e mandou chamar o neto do seu neto paradguigzesse como ele” (105).
Esta conjuncién de pasado y presente a travésrdettanimia “maleta por las
portas lampides” permite no sélo la recuperacidrpdsado de Miramar en el
presente de su hija, sino que también configurciatta forma el rescate de la
inocencia perdida.

Otra caracteristica temporal de la prosa poétida anvela también trata de
la recuperacion personal de la memoria uniendodeagaresente de tal modo que
se reproduce en la narracién el lenguaje y el pelesao infantil. Esto se puede
notar en la recuperacion de la infancia en langnas paginas de la novela:
“Senhor convosco, bendita sois entre as mulhesasuéheres ndo tém pernas, sao
como 0 manequim de mamae até embaixo. Para quaspeas mulheres, amém”
(45). En la novela se mezclan entonces el tiempaaoddgico que retrata la realidad
exterior y el tiempo interior que promueve una demntizacion politica y social.

Esta mezcla de temporalidades distintas en las@elas vanguardistas

gue venimos discutiendo revela un numero de refasiae continuidad entre las
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vanguardias latinoamericanas con los movimientesaliios que las precedieron.
Tal continuidad hace explicito un doble movimieatolas obras literarias
latinoamericanas, ya que la presencia de un tidrigbérico y lineal dentro de
estas obras literarias revela el anhelo de singroon la modernidad europea en
el doble aspecto estético y social. Es esta divaduistérica presente en las
novelas analizadas la que permite la discusiorral@gmas sociales especificos
de América Latina como la cuestiéon del atraso reteclo mas especificamente
en las novelas brasilefias @lrproblema de la busqueda de una raza con
caracteristicas propias, resultante de la intradnade la temporalidad en la
etnologia. Por otra parte, la presencia de un teimgrior que propicia la
fragmentacion del discurso literario devela un deggesincronia con la
modernidad cultural asi como la adaptacién denlagviaciones de las
vanguardias europeas a la realidad latinoameridarabién como he sostenido a
lo largo de mi ensayo, este anhelo de sincrontaralicon la vanguardia europea
aumenta la propension de experimentar con el tiemspoomo con otros aspectos
del arte. Se trata de una experimentacion queyiat¢kcnicas pertenecientes a
otras artes como el lenguaje cinematografico ayfdtfico y el cubismo pictérico.
Esta incorporacion de otras artes al guehaceatiteraunque con finalidades
diferentes, revela una continuidad con el moderaikigspanoamericano que sufre
una transformacion en los movimientos vanguardestaa medida que se
amplian los medios y las técnicas de otras artesaias a la literatura.

También ya he establecido que entre las artespocadas al texto

literario vanguardista se destaca el cine porgnguma otra arte visual ha
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multiplicado tanto las perspectivas de los fen6regamporales, promoviendo la
persistencia de los efectos del pasado en el geegejugando con la nocion de
simultaneidad, en un sentido de expansion durdéVaresente,. Ya vimos como
se ha experimentado con la técnica cinematogrdétenontaje de fragmentos en
Novela como nubeos resta observar como Oswald de Andrade mastga
técnica, operando con la discontinuidad escénmanyuna memoria
marcadamente visual en el intento de establecsenitido de simultaneidad en la
presentacion de las escenas desde variadas perapect

La presencia del lenguaje cinematograficdvemarias sentimentais de
Joao Miramarfue sefialada por Antonio Candido y profundizadaHzroldo de
Campos quien la relaciona con la utilizacion deédonimia y del lenguaje cubista.
En una prosa rica de imagenes — las cuales sermplemieen el sentido horizontal
gue permite la interpretacion de la novela comoatéin de una vida y en el
sentido vertical que permite la profundizacionaexperiencia individual y de la
critica social (David Jackson) — el empleo del ieajg cinematografico puede crear
tanto la ilusion de simultaneidad como congelaimagen para promover la critica.
El mismo Miramar se refiere al uso de la técnidecohe cuando evalla su vision
de mundo transformada por la yuxtaposicion de imé@geelacionada directamente
al cubismo como “cielo de cinema”: “E Rolah traa@meu céu de cinema um
destino invencible de letra de cambio” (54). Estarrupcion narrativa con la
utilizacion delclose-upen la figura de Rolah permite la insercion dedaiia en un
doble sentido. En primer lugar se refiere al muihgkorio de Miramar que, como

en el cine, se alimenta de imagenes creadas. Bndefugar rompe con la

258



cronologia anticipando el futuro, ya que la prodrccle una pelicula en que Rolah
fuera la protagonista redunda en la ruina finaaaikel personaje. En el primer caso
el cine se asocia con la ilusiéon o la falta de @eedn de la realidad que alcanza a
Miramar, a otros personajes o al contexto socialrdBrasil que vive en el pasado,
como se observa en esta clara alusion al intee@ab Paulo: “Chapeldes e
revolvers de ultimo modelo saiam mecanicamenté¢aias barulhentas e
passeavam calmos nas ruas irrigadas do p6 verm@&ap”

El lenguaje cinematogréfico se produce a travétadbbacksle lo
cotidiano, como medio de sintetizar la narracidragés de imagenes superpuestas
y en la fijacién de una imagen explorada en diveesaulos. Tal empleo ayuda a
producir la impresion de simultaneidad, de acelératemporal o de un corte
abrupto de la narrativa que detiene la secuendmeedeos para introducir el andlisis
y la critica de la sociedad. No estoy proponiergld an esquema clasificatorio de
las escenas de la novela sino sugiriendo que pgiosdimientos ocurren de
manera concomitante en la mayoria de las escenahad veces se explora una
imagen detenida para destruirla y recomponerlghdoia fluir en una nueva
imagen, recuperando su movilidad. Antonio Candi@leg ha referido a esta
movilidad textual caracteristica de Oswald de Addrsubrayando que el juego con
la ausencia y la presencia a través de elementdssvgescritura fragmentaria, uso
de elipsis, alusion y corte) y del choque del absabligan al lector “a una especie
de cinematismo discontinuo, que se opone al flajtaccomposicion tradicional”
(Varios escrito8). Oswald de Andrade, se vale de la metonimia pamprimir el

lenguaje elaborando una nueva relacién de contigligahtre los signos en la cual la

259



informacion trivial se transforma en informaciéréfioa (Campos). Entre varios
ejemplos de la visén textual cubista relacionadaet@mpleo del lenguaje
metonimico me parece significativo el siguiente:dquela noche fui introducido

no enceramento abobodal e branco do Instituto deires ouvindo mesa oblonga
onde meridianos comemoravam fastos ficticios” (En)este fragmento Miramar
se refiere a una institucion social o gubernametdatie Penumbra va a proferir
uno de sus discursos que tratan de la realidatigaoli social de la época. La
descripcion del instituto se realiza a través deesambruptos, inversiones y
metonimias que destacan el estilo arquitectonittudar, enfatizan su caracter
corporativo por la constatacion de mesas alargaddias en las cuales se
acomodaban los presentes para oir los discurspsrdenalidades locales
caracterizados por su caracter absurdo. De estarensgnemos una imagen
destruida por inversiones abruptas recompuestayiacion con la realidad
exterior y por la participacion del lector que deberdenar la secuencia légica de
la descripcion. En este ordenamiento sobresaletatasteristicas institucionales y
los discursos absurdos que dan paso a la critatal sbal postura critica es la razon
por la cual, segun Humberto de Campos, el lengudjesta de Oswald de Andrade,
aun en sus mas bruscas interrupciones e inversioagserde su relacién con la

realidad.
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Tendencias vanguardistas: exaltaciéon al progresmtimiento de
descentramiento

Las cuatro obras analizadas en este capitulo restafi una relacion de
continuidad con los movimientos literarios quedegedieron en lo que concierne a
la mezcla de una temporalidad lineal e historiG@syexperimentaciones de un
tiempo interior en el cual se traza una correspocidalialéctica entre memoria y
olvido. Esta mezcla permite desvelar en estos sdatpresencia de dos
modernidades que se comunican en su interior, temalad como proceso vital —
gue altera entre otras la relacion del sujeto nraeon el tiempo, introduciendo en
el texto literario el sentido de fragmentacionpéedida de centro y de alienacion
del sujeto en sus relaciones con el mundo extenjola modernidad problematica
latinoamericana. La ruptura realizada plenamenta ganguardia con el deseo de
armonia y de recuperacion de una unidad perdidawecia a través de la ironia
gue atraviesa, de diferentes maneras, estos tértasios. Se trata aqui de la
ruptura de la analogia a través de la ironia comgeffialado Octavio Pdazds hijos
del limo. La ironia manifestada &ros éxtasis de la montafaprincipalmente por
la introduccion de lo cotidiano en el tiempo dedenile la provincia, parodiando la
Arcadia canonica — y dras montafias del ore a través de la sucesion de
imagenes hiperbdlicas — rompiendo con la armofdanaa su cumbre en las
novelas vanguardistas examinadas en este capittulo.que concierne a las
experimentaciones temporales que las obras literde Lugones y Herrera 'y
Reissig realizaron. Sostengo que mientras la @eit@sargentino unid historia y
mito prescribiendo un retorno hacia el pasado inor&t) la del escritor uruguayo

buscaba alcanzar la atemporalidad. Estas dosedagidas por estas obras de
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transicion se mezclan en las novelas vanguardisiasliscutimos en este capitulo,
dieron direccion a los experimentos innovadoremsl@anguardias
latinoamericanas.

En cuanto a la presencia de la ironia en las new@aguardistas que
discutimos se observa la tendencia en ambos cadassdtira social — mas fuerte
en Oswald de Andrade — para denunciar el estarctonie sociedades en las
cuales la tradicion del pasado desempefiaba todapapel preponderante. En
este caso el anhelo de sincronia cultural y ardistbn el mundo occidental se
basa en la creencia de una relacion profunda emtogacion literaria y
transformacion social en la cual “acertar o reld@amossa literatura imperial”
consistia en cambiar la sociedad. En el modernimamilefio, el intento de
conciliacién de contrastes entre el primitivismdivaay las transformaciones
sociales e industriales de la sociedad moderniay@cdo las transformaciones
de la sociedad brasilefia, se establece en laisidek primitivo-tecnoldgico
entendida como base de la utopia modernista, fengiladin ideograma que
propone el retorno a los origenes brasilefios extesren un pasado mitico que
necesita ser recuperaffo.

EnMemodérias sentimentais de Jodo Miranharrelacion dialéctica entre
dos temporalidades diferentes — en lo que se eddiena relacién cronolégica
entre los diversos episodios que autoriza la ertacial y al desarme de ellos por
la memoria caracterizada como un relato sentimemiabnico — permite la
movilidad de los fragmentos narrativos de la ngvedsibilitando al lector

organizar la estructura critica del texto en dotulas complementarias. De esta
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forma aunque participando del esquema total devala cada fragmento o serie
de fragmentos se puede leer separadamente convisidracritica relacionada a
otras visiones que componen la memoria irdnica ttarivar (David Jackson). La
estructura fragmentada de la novela que se estaptecuadros que se
interrelacionan para componer un collage totaht#gienes nos presentan a Joao
Miramar como el brasilefio del siglo XXI, héroe fragntado que ironiza el
mundo exterior y su propia experiencia dentro de esindo. La interpretacion
de Miramar como héroe fracasado dentro de un mgude desorganiza
permite prever, en el contexto de la modernidadacpraoceso vital, la critica a
una sociedad anacronica cuyos valores culturgieefgsionales se divorcian del
mundo moderno. En este sentido, Miramar repitepeencia de Bras Cubas,
denunciando a través de la activacion de la menyat@asu acomodacion a una
vida holgada e improductiva el anacronismo de téeslad brasilefia en relacion a
la modernidad en general y al proceso burgués amtkernizacion, en
particular®

A diferencia del escritor brasilefio — que necesitafia cronologia para
realizar su critica social y unir la al quehacerério — Gilberto Owen parece
despreciar cualquier cronologia para enfocarse tama del viaje inmévil como
metafora de un movimiento sin retorno realizadashakinterior del ser. En este
vigje a través del recuerdo y del olvido dialogafugacidad de un tiempo
olvidado y la revelacion imprevista de un instahtsinado por la revelacion de
una conciencia y una memoria capaz de reconsikgrsibs tiempos en este

momento Unico. Desplazado de una cronologia ebiiese revela como enigma
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localizado en el interior del ser y por tanto fudeda historia. Se trata aqui de un
tiempo que se suspende en un intento de volvea ladorigen. El tema del viaje
inmovil como busqueda del conocimiento interiouarestado intermedio entre
recuerdo y olvido, vigilia y suefio abre la posdakl de un tiempo que no
transcurre. El tiempo — entendido en la metaforblei@clito del rio que corre —
sosteniendo su flujo, se reprime ahogando y endedalnpersonaje en un viaje a
través de si mismo. Tal situacion propone el etegtmrno de las cosas en un
tiempo circular que contrapone el aburrimientoaledtidiano y los
descubrimientos de la imaginacion en el ejeradle@ana temporalidad distendida
propia de la escritura. Aunque esta temporalidaealéce a través de la
interpretacion bergsoniana de la memoria, uniehgasado y el futuro en una
ruptura con la linealidad del antes y despuésnfmrtancia conferida al azar en
el texto de Owen recuerda la concepcion de la maritoroluntaria de Prou$t.

No obstante esta diferencia en el tratamientoiel@o las dos obras se
aproximan por una serie de caracteristicas exgsran su andlisis. Entre estas
destaco el empleo de una prosa novedosa que calmda poesia, ya que se
centra en la produccion incesante de imagenemydiaupcion constante de la
imagen creada por la ironia que funciona como pagela detonacion del punto
de vista narrativo. Esta insercidén constante d®ida permite la critica social,
mas clara en la novela brasilefia, que intentaiboprise entre la exploraciéon de la
memoria individual y la alusion a la cronologia qune esta historia a la memoria
colectiva. Owen obtiene un resultado semejantégpioierza del contraste de una

prosa hermética de claras influencias surrealsiados episodios referentes a
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Pachuca y al atraso social de México. De esta rmadagidos novelas reflexionan
sobre el atraso de sociedades estancadas en @bpada vez que proponen la
innovacion literaria como forma de alcanzar la ddaesincronia cultural en un
tiempo universal. Para lograrlo ambas obras reanegrasado mitolégico que en
el caso de Owen busca una integracion de Méxicdacomltura contemporanea y
en el caso de Oswald de Andrade funciona como nistiativa de una
diferencia cultural. Esta discrepancia de objeteoguanto a la recreacion del
pasado es la base para la comprension de unandii@fendamental entre los dos
textos que se manifiesta en una intencion masgaolitsocial en la obra del
escritor brasilefio.

También se retoman en las novelas referidas y agsmente en
Memdrias sentimentaialgunos de los temas y motivos de las obras mistiasn
analizadas en el tercer capitulo entre los cualekestacan la comparacion
cultural entre América Latina y Europa basada enatlvo del viaje ya
explorado poDe sobremesddolos rotosy Canadasi como la bisqueda de una
unidad racial que funcionara como marca de la idadtbrasilefia, preocupacion
central deCanady Los sertonesLos temas de la raza y de una cultura especifica
latinoamericana y de la union entre mito e histpéea revelar la identidad
latinoamericana a través del motivo del viaje vaiwnea constituir parte las
indagaciones centrales @®ncierto barrocaccomo se vera en el préximo capitulo.
Estas cuestiones especificas de la realidad latieneana son posibles en los
textos estudiados en este ensayo por la confludeais modernidades con sus

temporalidades distintas que dialogan en el tetdralio latinoamericano.
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CAPITULO V

EXPERIENCIAS MODERNAS DE LA TEMPORALIDAD EN LA
LITERATURA LATINOAMERICANA DEL SIGLO XX

Planteamos que la convivencia de dos modernidadissrealidad social
latinoamericana motivo un deseo de sincronia comodernidad europea por
parte de los artistas e intelectuales al tiempaosguabservan muchos cambios y
desplazamientos en las resoluciones artisticagpbiohoy seria dificil afirmar la
existencia en el &mbito literario de un anheloiderenia con una modernidad
estética central, que diera direccién a nuestressdlierarias, aunque en el
aspecto socio-cultural se observa todavia la fetiabion de la modernid&d.

El presente capitulo comienza con una reflexidmesalgunas
representaciones del tiempo discutidas en losuapiinteriores con el objeto de
fundamentar el hecho y los modos con los cualk®fatura de la segunda mitad
del siglo XX rehace algunas tendencias de los mievitos literarios que la
precedieron relativas al cuestionamiento de lalidad de la historia y de i
géneriscaptacion relativa al funcionamiento de los mecaosde la memoria.
En seguida reviso el impacto que tuvo en la pradadatinoamericana moderna
la persistencia por conciliar los registros de dige tiempos y espacios.
Concluyo con un estudio sob@®ncierto barrocd1974) en el que me detengo a
examinar la espectacularidad artistica y filosofioa que las representaciones

vinculadas al tiempo son plasmadas en esta obra.
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Es importante realzar aqui la reveladora afirmad@éCarpentier respecto
al hecho de que esta novela es “una especie de telenbbgica de su arte, por
contener todos los mecanismos del barroquismo gimedamente” ( Muller-
Bergh 929). Para el propdsito de nuestro estudatees por lo tanto que la
referida novela funciona como el punto de conflieede la mayoria de las
representaciones del tiempo sefialadas en obraditerdtura latinoamericana

gue hemos venido discutiendo hasta el momento.

Temporalidades cruzadas en la literatura latinoeeuea del siglo XX

Entre las direcciones de la representacion delpiieem el contexto de la
modernidad latinoamericana destaca particularmantdativa a la conjuncién de
dos temporalidades. Una de estas temporalidadegecoa a la activacion de la
memoria — la cual al retomar el concepto bergsanigah tiempo como duracion
pura — admite la fusion total de presente y pasatta, — relacionada a la primera
— tiene que ver con la fuerte presencia del pasadas obras literarias del
continente, la cual conduce a una constante indagdel discurso historico
como revelacion de la verdad asi como a una recion de los hechos
historicos.

En cuanto a las preocupaciones sobre el cuestien&le la historia,
hemos visto que en las obras literarias analizidplsismacion del registro
histdrico se va alejando cada vez mas de un caméiaptil del tiempo en el cual
se inscribiria el decurso y el progreso humanosoocoiien sucesivo de eventos,

para aproximarse en cambio a una reflexion sokirepartancia de lo
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discontinuo, del instante y del azar como prodestale acontecimientos. Por otra
parte, he observado apoyandome en las teoriasldeZ@ajue en la activacion de
la memoria actla un tiempo que se inscribe endgesvidad, llegandose asi a la
interioridad de un tiempo desplazado gradualmeatelel interior del tiempo
mismo, en una revelacion de que la subjetividael G8mpo, no siendo él lo que
esta dentro de nosotros sino que nosotros vivimasieénterior (Deleuzé,a
imagen-tiempd 15), como constatamos en la reactivacion de umaaria
fragmentada en “La pesadilla de HonorioNlgvela como nube en episodios de
éxtasis panteista €@nanady De sobremesa; que confirmaremos en el analisis de
Concierto barroco

La fragmentacion y discontinuidad comun a los miscaos de la
activacion de la memoria y a esta nueva concepiada historia aproxima las
nociones de interioridad y tiempo porque en amlgs< el pasado y el presente
se funden, inscribiéndose en una relacion dial@etitre recuerdo y olvido. Por
otra parte la discontinuidad de la historia y da oremoria hecha de recuerdo y
olvido relaciona estas categorias a la propia ttaosin del texto literario. Es
decir que historia, memoria Yy textualidad compalés vicisitudes de rupturas,
aporias y la desarmonias. Por otra parte la apemién de la historia al texto
literario indica que toda escritura, incluso ladimgrafia, se basa en una
creacion discursiva que lejos de ser transparenfmpe una manipulacion del
referente, puesto que el hecho histérico es sobieeun hecho discursivo
presentado como producto de una operacion ideaBgken esta aproximacion

de historia y literatura basada en el razonamidatque ambas son creaciones
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discursivas se cuestiona hasta que punto la lografia puede representar los
eventos, proponiendo una reescritura de la hiskatiroamericana desde una
perspectiva autéctona filtrada por la cultura dekigor.

Volviendo a la correlacion entre memoria e histegalebe notar que esta
union proporciona el aparecimiento de un discutsbdgsarma las certezas de la
razén instrumental asi como del pensamiento Idgidentifico. Este discurso —
gue siendo inaugurado por las obras de fundacidwestra modernidad siguio
en los demas textos que componen esta investiga@eérmefiere tanto a una
creciente desconfianza de la gran narrativa dmbkmneipaciéon — en la cual se
hizo notar la coincidencia de ideas desarrolladasséos textos y el pensamiento
nietzscheano — como a la exploracion de las fgatehinconsciente estudiadas
por Freud. El discurso en contra de los postuldébpositivismo y de la razén
instrumental persiste en algunas obras de latiterdatinoamericana de
mediados del siglo XX. Un buen ejemplo al respézimnstituyeRayuela
(1963), cuyo proyecto central de alcanzar otrarrggdpone un salto hacia una
subjetividad — que revela al otro — demandandoiralssurdamente para acabar
con el absurdo, tirarse en si mismo con tal viakeque el salto acabara en los
brazos del otro” (119) con el objetivo de sabearesblo para “unirse al mundo, a
la Gran Locura, a la Inmensa Burrada” (228). Bldécio de Oliveira para
alcanzar esta razdn juega con simetrias — tiecrelg, Paris y Buenos Aires —
permitiéndose asi la anulacion del tiempo croncl@igidesplegar el laberinto
como una cuerda de reloj rota haciendo saltar €pedazos el tiempo de los

empleados, y por los mocos y el semen y el oldrdenanuele” (241).
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En cuanto a las reflexiones sobre la activaciolaaeemoria y su impacto
en las obras literarias latinoamericanas, atengamabhhecho de que la memoria
selecciona tanto los acontecimientos que quierseprar en el presente como nos
induce a la revelacion sostenida por la dialéaasstante entre recuerdo y olvido
de la imposibilidad de recordar todo. Si tal resdipn fuera posible seria
insoportable para el ser humano y para las estagtnciales ya que la
incapacidad del olvido destruiria cualquier intemtdenador y propondria un
cuestionamiento ininterrumpido de la historia. &gerida relacion dialéctica
demuestra como ya vimos en el analisiddeela como nubg deMemarias
sentimentais de Jodo Miramgue la literatura se funda en el espacio mediador
entre el olvido y la memoria. No se nos escapa&ehd de que tal relacion es un
tema de la literatura universal que encuentra gsmas en varias obras de la
literatura latinoamericana. Lo que importa resaltgri, sin embargo, es el tema
de la memoria traspasada de olvido en el text@tite porque estas reflexiones
permiten, en el desplazamiento del funcionamiept@aanemoria individual a la
memoria colectiva el cuestionamiento del registstdhico, denunciando, de
cierta manera, las propias ficciones de la hist@sla constatacion de la
presencia constante del olvido lo que permite tasgareivindicar la tradicion de
culturas olvidadas por la historia. Esta neceséttackivindicacion histérica sin
ser una exclusividad de las obras literarias lanmericanas adquiere en ellas
acentuada importancia precisamente por la tomam@encia de que su cultura

se constituye en una mezcla que permite la supia del pasado en el
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presente a través de la convivencia de lo moded®lg premoderno en su
realidad social.

La idea de que la incapacidad del olvido propiciaoiauna memoria
activada continuadamente seria insoportable pa@r élumano asi como para las
estructuras sociales, sugerida en las entrelireelleohorias poéstumasLa
pesadilla de Honorio” Wovela como nubes retomada en el cuento de Borges
“Funes, el Memorioso”(1944). En el referido cuemlicautor argentino ironiza la
memoria prodigiosa de su protagonista la cual r@sisolutamente inatil porque
consecuente de una inmovilidad — el accidente ded- revela la incapacidad
de abstraccion y la imposibilitad de desprendeeséi@mpo, ya que le tomaba un
dia entero para recordar un dia. La ironia alcasz& razon llevada a su punto
maximo de conocimiento, pero siendo incapaz deadrst es decir crear —
muestra una realidad infructifera que no hace méasatfnacenar datos sobre
datos en una constante repeticion de hechos dad@agie impiden la vivencia
del presente. De esta manera se inserta en elléestitica a la razén instrumental
y a la historia, retomando las bases contestataeidss movimientos literarios

precedentes, modernismo hispanoamericano y variggard

Intento de conciliacidn de tiempos e espacios
A la relacién establecida entre memoria e histegianen otras tendencias
persistentes en nuestra literatura como el intéatconciliar el pasado y el
presente, lo autdctono y lo foraneo asi como Widianal y lo moderno. Estas

multiples direcciones del intento de conciliaciogue se interrelacionan dentro
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del texto literario — se justifica en gran parte lag peculiaridades de la realidad
latinoamericana que se resuelven en una mezclaaludfue yuxtapone tiempos y
espacios diferenciados. La confluencia temporgladado y presente que
posibilita la referida mezcla cultural en nuesealidad, ofrece una modernidad
diferenciada debido a un proceso de moderniza@éergdo principalmente por
transformaciones externas, basado en la importaaido de bienes de consumo
como de ideas y de practicas simbdlicas (Sarlo 28).

Esta perspectiva, que ha orientado los estudiasplertantes
antropdlogos latinoamericanos de la actualidad,ccBwberto da Matta y Garcia
Canclini, ya se encontraba en nuestras obrasrldasrdesde fines de siglo XIX
como hemos discutido en los capitulos anteridtes. tendencia conciliatoria
explica el rasgo aglutinador persistente en laditea latinoamericana, es decir,
la disposicion de incorporar elementos del pasada asimilarlos e integrarlos a
una tradicion cultural renovada.

Tanto en el cuento de Borges comdRayuelay, ya lo veremos, en
Concierto barroca- en una relacién de similitud con novelas queutiiss
anteriormente combe sobremesddolos rotos Canady Memorias sentimentais
de Jodo Miramar se problematiza la reunion de dos espacios qoergentan,
el internacional y el latinoamericano. El intentgoatmonizar lo autéctono y lo
foraneo deviene de una capacidad de expresidarlaeron caracteristicas bien
definidas en la que el sincretismo y el descubmioiele una realidad
especificamente latinoamericana que — anunciadbertura finisecular

decimondnica — darian direccion a los experimedéolas vanguardias y de la
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literatura de la actualid#d.De esta manera, la capacidad de absorber lo forane
mezclandolo con lo autdctono genera el consabidstinage latinoamericano
relacionado no sdlo con la mezcla racial sino qu&bién y principalmente con

un sincretismo cultural.

En “Funes, el memorioso” se mencionan los rincaiadados de
América Latina como lugar en que se realiza elrfegmo de la memoria
prodigiosa del protagonista. La mencion del espiatiooamericano denuncia en
este relato la situacién marginal de América Latioa rincones olvidados) como
consecuencia de su apego al pasado (la memoriands - Beatriz Sarlo ha
aludido a Borges como el escritor de las orillaglesentido de que él se ha
ubicado en los margenes para universalizar losgeimda literatura argentina.
Este desplazamiento hacia las zonas de repliegules thistorias centrales se
configura entonces como un gesto que da legitimédadla la historia, incluso las
gue son impensables (49). Este es precisamenés@lde Funes, dueiio de una
memoria prodigiosa que soélo puede realizarse plentaren Fray Bentos, lejos
de los grandes centros urbanos, lo cual reafirndelde que en las orillas se
puede apreciar mejor la confluencia de diversapoeatidades sugiriendo por
otra parte que sélo en la inmovilidad de un tiemetenido el pasado puede fluir
constantemente.

EnRayuelda posibilidad de una “lectura lineal” de la novelzruparia el
transcurso de esta obra en tres diferentes espddridado de all4” donde se
concentran los capitulos referentes a Paris, al@aM a sus amigos del Club de

la serpiente, “Del lado de acd” que devuelve HaoradBuenos Aires y a sus

273



relaciones con Traveler y Talita en los espaciosptementarios del circo y del
manicomio. y “De otros lados” compuesto de capfiariados que trascienden
toda espacialidad y ordenacién. Se podria espeguéaParis, espacio de la
modernidad, se representa en la obra como tiempeflé&ion que prepara el
retorno de Horacio a su tierra natal, espacio legiado de la accién en el cual a
través de una serie de juegos se realizan lagi@fles del espacio parisiense. En
un espacio intermedio, los capitulos que compoendtros lados” juegan con la
innovacion literaria y la memoria, reconociendo neeesidad de armonizar los
dos espacios anteriores. Volvemos asi a la busgieedemonizacion entre lo
local y lo foraneo, entre memoria e innovaciéon yeto moderno y lo

tradicional, resultado de una presencia constanteiestra literatura desde fines
del siglo XIX como postulamos en nuestra invesiiyacEsta busqueda ha sido
fuertemente motivada por una necesidad de sincommiga modernidad estética
universal que permitiera inscribir la literaturiraamericana en la historia
universal de la literatura. Por otra parte, conten®s en el transcurrir de este
capitulo este anhelo de sincronia cultural sigseloleandose en un anhelo de
participar como sujeto agente de los cambios s la modernidad.

La necesidad de conciliar lo moderno y lo tradialastableciendo una
correspondencia entre lo fordneo como espacio ehetkernidad y entre lo
autoctono como espacio de la tradicion es unaleciéa que en el siglo XIX
generd muchas veces la identificacion de lo aub@ctmn el atrasado como se ha
verificado erDe sobremesddolos rotosy Canai No obstante, esta relacion

entre lo autéctono y lo atrasado empieza a gemarartidumbres en estas
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mismas novelas cuando las certezas del positivesnmezan a ser cuestionadas,
colocando en duda la posibilidad de emancipacitbavés de la ciencia y de la
adquisicién de bienes materiales. Estas dudas algaezan su punto cumbre en
Los sertoneasi como en las obras literarias orientadas penidgencia
latinoamericanista — empiezan a delinearse etelatura latinoamericana desde
obras del modernismo hispanoamericano, cuya teangitia en torno de un
derrumbe de los postulados de la razén instrumental

De esta manera la busqueda de una armonia ermn¢dictono y lo
forAneo realizada eRayuela en “Funes, el memorioso” y €oncierto barroco
revela una linea de continuidad con las obrasligs que las precedieron. A
diferencia de las obras anteriores no se debatehpiisblema del atraso
latinoamericano ni se propone un plan regeneragl@maérica. Por el contrario,
el desplazamiento espacial que se percibe en Eande Cortazar, en “Funes, el
memorioso” y en la novela de Carpentier, refutaierto modo a esta tendencia,
pues lo universal se plantea a través de lo lgdalmultitemporalidad y mezcla
cultural de la realidad latinoamericana se tramsér en materia de innovacion
literaria. Desde ahi la importancia de la memoue pcupera la tradicion y de un
intento constante de renovacién que persiste esblas literarias comentadas en

este estudio.
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Reivindicacién histérica

Por otra parte, existe un punto de intersecciéredatpreocupacion de la
historia y el intento de reconciliacion entre lodby lo foraneo en las obras de la
literatura de la modernidad. Se trata de una neéaésle reivindicacién historica
gue pudiera ayudarnos a definir cuestiones de rauieleintidad. Esta
reivindicacion rescata dos alteridades que dial@gael texto literario como
veremos ertoncierto barrocoUna de ellas, se representa como enajenante y
personifica la interpretacion europea de la redlidéinoamericana. La otra se
identifica con lo autdctono latinoamericano y sgresenta como sefial de la
identidad que se pretende rescatar por medio detomo hacia el pasado
inmemorial de América Latina.

La presencia de una identidad autoctona que vigicellandose desde la
literatura finisecular decimondnica estudiada anterente sufre importantes
transformaciones en su plasmacion literaria eoldaas contemporaneas. No
obstante, estas transformaciones ya se veniaredetio progresivamente desde
su presencia en las mismas obras de fines deXigldvie refiero aqui al hecho
de que en estas obras la supervivencia de laithadiocluso en espacios
privilegiados de la modernidad como los grandegregmirbanos, revelé una
alteridad retro6grada que, como vimos en el capfarero de esta investigacion,
se configuré como representacion de un pasadanguedia un proyecto nuevo.
Es importante subrayar que la transformacion -uégea en la literatura
latinoamericana — de esta alteridad casi intrusatr@nque revelaria trazos

dispersos de la identidad latinoamericana, encasuis raices en las obras de la

276



literatura finisecular decimondnica que comentaarasriormentel(0os sertones
las cronicas de José Marti y la presencia del el@riadigena en la poesia de
Dario).

El delineamento de esta alteridad, percibida easotle la literatura
decimondnica como atrasada, se relaciona intimanoemt la cuestion de una
raza inferior desde que el concepto de temporafimae introdujo en el de
historia evolutiva creando una historicidad detfokgia. El cuestionamiento de
la existencia de una raza atrasada empieza dpratlira latinoamericana cuando
estas obras orientadas hasta cierto punto pogddemncias positivistas empiezan
a dudar de las certezas del positivismo, iniciamuB contra-respuesta a los
postulados defendidos por esta filosofia.

Esta respuesta también se va a articula@amcierto barrocopbra en la
cual el negro Filomeno y el elemento criollo arféclo en la figura mutante de
viajero, amo e indiano funcionan como represensagiéenuestra mezcla cultural.
En la obra de Carpentier esta contra-respuesta Escertidumbres del
pensamiento cartesiang/4por ende del pensamiento y de la historiografia
europeos — para reivindicar la historia de Amérniemscribiéndola a través de la
literatura. En el anhelo de reescribir la histtattnoamericana para insertar en
ella los elementos autéctonos olvidados por lahagrafia europea se desvelan
en esta novela algunos rasgos de la literatursokatnericana entre los cuales
quisiera resaltar el papel épico del escritor tetimericano y el planteamiento de

América como invencién creada por el imaginariampan!®
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Este Ultimo aspecto se correlaciona con el motalosidije presente en
obras ya analizadas y renovaddGamcierto barrocoTal correlacion se
estructura en las obras referidas como una neckdaldesplazarse hacia el viejo
continente para contrarrestar la vision europeardérica a la vez que el motivo
del viaje se plasma literariamente como un imphbsga lo propio. Es decir que
mediante el balance entre la vision que el sardatnericano tiene de si mismo y
la vision europea de la identidad latinoamericardyusca reafirmar en territorio
ajeno con la ayuda de una Optica magnificada pdistancia de trazos perdidos y
olvidados de la identidad cultural de Latinoaméri¢aveces es necesario
alejarse de las cosaponer un mar de por medjmara ver las cosas de cefca
(83)."* El contraste entre diferentes perspectivas prodoadiscurso histérico
conscientemente americano que hace contrapuntia ¢dstoriografia europea.
Este discurso eminentemente americano busca afimaaidentidad cultural
capaz de crear su propia historia.

En la estructuracion del discurso autéctono y deluiso enajenante se
observa la integracion de otros artes al tex¢odiio para marcar la necesidad
reivindicatoria. En el primer caso se trata der&sencia de los ritmos africanos
en elconcerto grossalel Ospedalle della Pietén Venecia. En el segundo caso se
inserta irbnicamente la pintura de cuadros eurogaesactiian como medios de
una reconstruccion historica que retrocede haatanguista. Por otra parte, esta
reescritura reivindicatoria de la historia latin@amana opera dentro de
manipulaciones temporales en las cuales el pressinbeede hacia el pasado en

la medida que el futuro avanza hacia el presentenpdio de anacronismos
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histéricos que se introducen en la narracion creéamdlea de un presente
intemporal en el cual fluyen simultaneamente dogogcincuenta afios de
historia (Acevedo 121)

En relacion a la insercion de lo autéctono en faag#dn para confrontar
dos visiones de la historia americana se obsereaatgo de particular interés en
Concierto barrocoSe trata de la plasmacion literaria de la retadi@léctica
entre memoria y olvido en la cual se recuentadtohia olvidandose
conscientemente de las fuentes originales. Estéintencional de las fuentes
historicas cuestiona la version oficial, a la vae germite la presencia de la
parodia en el texto. Por otra parte, la inserciéfocautdéctono propone una nueva
manera de contar lo sucedido para alcanzar a toevéea mezcla cultural y
temporal la “imposible armonia” anhelada desdeieigr concierto barroco en
tierras americanas plasmada textualmente en laaruegion que Filomeno
ejecuta ddespejo de paciencid&n esta mezcla se encuentra la plasmacion

literaria del concepto de Carpentier del barrotadamericano.

Representacion del tiempo en la teoria de la naleldlejo Carpentier
El tratamiento peculiar del tiempo en las obra€dgpentier de manera
general y particularmente €woncierto barroccse relaciona con tres conceptos
desarrollados por el autor cubano en su teoria devela: la teoria de lo real
maravilloso, el concepto de lo barroco latinoangarecy la elaboracion de los
contextos que deberian guiar al novelista pararlvapenetrar en la realidad

latinoamericana. La teoria de lo real maravilloadsa luz por la primera vez en

279



el prélogo &l reino de este mundose retoma en ensayos posteriores reiterando
las ideas iniciale& Se podria decir que en el mencionado prélogoedeigy
elabora la teoria de lo real maravilloso en comsapon al surrealismo francés,

en la cual sobresale una nueva vision interpretatévla realidad latinoamericana.
Es decir que en la interpretacion de la realididdamericana comparada al
surrealismo la fe se opone a la razén y la rew@agroporcionada por un

elemento referencial externo se opone a los juegi@sicos surrealistas. Tal
revelacion consiste en la observacion de una meattiaral y temporal presente

en la realidad latinoamericana actualizada psufgervivencia de la tradicion.

La revelacion de la mezcla cultural y temporal obsda en el entorno
social latinoamericano da cabida al concepto dee2dier de lo barroco
americano. Se podria afirmar que dicho concephasa en tres aspectos
esenciales. Primeramente, la necesidad “adane&iambrar las cosas”.
Segundo, la idea del barroco como una realiza@bespiritu humano y no como
un estilo histérico, relacionada a la teoria dedbig D’Ors, y tercero, la relacion
del barroco con el mestizaje latinoamericano, quélde América la “tierra de
eleccion del barroco”. La necesidad de nombraelseiona con la creacion de un
lenguaje que pueda expresar la realidad y qugedfledentidad latinoamericana.
Carlos Fuentes establecié una relacion entre tielepguaje e identidad al
postular que una de las causas de las diferentialsdesarrollo de la novela
hispanoamericana se debe a un lapso en el tiengstmoado por el crecimiento
abrupto que devoré etapas — cumplidas por Eurdgstados Unidos — de la

modernizacién en el continente. Esto ocasiond tmsta modernidad
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diferenciada en América Latina sino que tambiénuljar a un sentimiento de
provincianismo y aislamiento del resto del mundsi, &1 escritor mexicano
convoca a los escritores del continente a creénguaje que dé cuenta de la
realidad y que refleje la identidad latinoamericana
Radical ante su propio pasado, el nuevo escritmolamericano
emprende una revision a partir de una evidenciiltia de un
lenguaje. La vieja obligacién de la denuncia sevigote en una
elaboracion mucho mas ardua: la elaboracién cuicedo lo no
dicho en nuestra larga historia de mentiras, sibsncetoricas y
complicidades académicas. Inventar un lenguajees tdo lo
gue la historia ha callado. Continente de textgsaghs,

Latinoamérica se siente urgida de una profanaai@dg voz a
cuatro siglos de lenguaje secuestrado, marginstat@cido. (30)

De cierta manera Fuentes retoma aqui el proyedmsduaodernistas
hispanoamericanos que se vuelven hacia el pasad@gar una mitologia que
pueda narrar una historia imaginada de Américanhatste mismo intento se
repite en la obra de Carpentier. En la teoria dpéddier — asi como en la
plasmacion literaria de esta teoria en sus novelasdea de nombrar se relaciona
a la actividad ejercida por los primeros cronisla®\mérica a la vez que reafirma
la necesidad de hacerse reconocer por la cultuvargal: “tenemos que
nombrarlo todo — todo lo que nos define, envueleggunda: todo lo que opera
con energia de contexto — para situarlo en lo usafe(Ensayo27).

El concepto de barroco como una pulsion creadogargtorna a través de
los tiempos y florece en todos los tiempos juntadmean la idea de que el
barroco americano se sostiene en un amalgamailbs eé& muchas épocas y
tradiciones culturales engloban una nocién de ig@patque contradice la idea de
nombrar por primera vez como soporte de la indateoba de la literatura

latinoamericand® Debido a esta contradiccion inherente entre reipetie
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inauguracion de un lenguaje asi como por la pnogiaraleza de mi estudio
centro mi andlisis en las interpretaciones deldzarrelacionadas con la idea de
retorno y de mezcla presentes en la teoria devielaatatinoamericana de
Carpentier y su plasmacion literaria@oancierto barrocoEn su concepto del
barroco el escritor cubano hace hincapigue éste es una manifestacion del
espiritu humano que se repite a través de la lasderlas artes y de la literatura.
Cabe sefalar aqui que la idea de repetir y recantarforma parte de la
naturaleza del propio acto narrativo, se expanda ravela hacia el
cuestionamiento de la historia, colocando, unawag y de diferente manera, el
tema del retorno histérico como parodia. Otro puque nos interesa
particularmente concierne a la correspondencidlesida entre el barroco
americano y el mestizaje, explicada cabalmenteQanpentier en las siguientes
palabras:
¢ Y por qué es América Latina la tierra de elecdiénbarroco? Porque
toda simbiosis, todo mestizaje, engendra un baisoyu EI
barroquismo americano se acrece con la criollidad el sentido del
criollo, con la conciencia que cobra el hombre aaen, sea hijo de
blanco venido de Europa, sea hijo de negro africee® hijo de indio
nacido en el continente — y eso lo habia visto ealrfemente Simén
Rodriguez — la conciencia de ser otra cosa, dersecosa nueva, de

ser una simbiosis, de ser un criollo; y el esptriallo de por si, es un
espiritu barroco.L@ novela latinoamericand 26)

Evidentemente esta correspondencia adquiere inmuigtan nuestro analisis de
la novela en cuestion porque aqui el barroco seagyise comunica con la
constitucién de la cultura latinoamericana que agady autorizar una
reivindicacién histérica dentro del texto.

Otro tema explorado por Carpentier en su elabonai®duna teoria de la

novela que tiene importancia para nuestro analest@oncierto barrocces la
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elaboracion de los contextos que deberian guiemalista para hacerlo penetrar
en la realidad latinoamericana. En el ensayo “lerofitica de la actual novela
latinoamericana” se encuentra definida tal elabhéraé[los] contextos que por
repercusion y eco por operacionafaera-adentrdiabia de definirnos al hombre
americano en sus ciudades donde hay que verlo"gfoeeatos y diferenciag2).

En esta cita se destacan dos caracteristicasetiblaracion de los contextos. La
primera refiere al hecho de que los contextos gemuaescubrir y apropiarse de
lo americano, relacionando la novela con el contegtial que la engendra. La
segunda se refiere a la cuestién de que en tadadaritura historica que
Carpentier elabora en sus novelas, el movimient@lel pasado se realiza desde
una perspectiva actual y so6lo en esta perspediyaiere pleno significado. Es
decir que este movimiento hacia el pasado tiengdeetiebido a las huellas que
éste deja en el presente, lo que permite vislunguaresiduos, haciendo coexistir
multiples temporalidades en la realidad latinoacsera. Esta particularidad
constituy6 uno de los factores que estimularom@®sachado de Assis, una
fuerte presencia de la historia en nuestra liteaaDarpentier nos da la clave de
esta funcién particular de la narrativa de Amétiatina al explicar que el pasado
pesa mucho sobre el hombre latinoamericano preeis@nporque sobrevive, mas
alla de los monumentos, en la presencia humarasmen las grandes masas
urbanas. Esta convivencia de pasado y presentdsanfautendencia épica de la
literatura latinoamericana: “Aqui lo épico, lo épikerrible o lo épico hermoso es

cosa cotidiana. El pasado pesa tremendamente algimesente, sobre un
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presente en expansion, que avanza quemando |las étagia un futuro poblado

de contingencias’L@a novela latinoamerican&54).

Concierto barrocoun viaje en el tiempo

La confluencia de diferentes temporalidades erdldad latinoamericana
proporcionada por la supervivencia del pasado lwistpulsa la tendencia épica
de la literatura sino que también amalgama pagadsente y futuro, permitiendo
en esta fusion engullir etapas naturales de dékearbefiendo aqui la posicion
gue la conciencia del proceso conturbado de la mats hispanoamericana
permitié6 enConcierto barrocquegos temporales entre los cuales se destacan la
repeticion de un pasado que se refleja en el peeyaadelanta el futuro en la
serie de tres ejecuciones de conciertos que seaean la obra asi como la
insercion en el texto de anacronismos historicds galtos temporales que
trastornan la perspectiva lineal de la historia.

El tratamiento peculiar del tiempo en la novelanef sugiere una
perspectiva en la cual, como ha sefalado Burgas ti€mpo esta encajado
dentro de otro, abstraccion en que es posibledaraidn de la temporalidad, es
decir, la succion de cronologias que, dentro de@stracion, pueden instalarse
como proceso acumulativo en una nueva dimensiomegame todos los tiempos,
los deshaga o los anule’@bncierto barrocoescenarios del tiempo” 62).

En esta absorcion de la temporalidad el narradehabla desde un
futuro, que rehdsa una cronologia fija, fingientdcarse en la fecha del concierto

de Louis Armstrong (1956), para en un nuevo saltagporal, revelador del ultimo
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anacronismo de la novela — referirse al viaje dealge espacial Apolo Xl a la
luna (1969). Este ultimo salto temporal clarifiaddea de que el presente —
aunque dirigido hacia el futuro donde se instalaaetador de la historia — se
expande en una especie de atemporalidad en quezetamy se confunden las
categorias temporales de presente, pasado y flst@ mezcla temporal cierra la
novela:
Empezaria a sonar el cobre impar de Louis Armstrgruareciale a
Filomeno que, al fin y al cabo, lo Unico vivo, adiyroyectado,
asaetado hacia el futuro, que para él quedaba@riadad lacustre
era el ritmo, los ritmos a la vez elementales ggaticos, presentes
aca abajo, inexistente en otros lugares dondedimdbies habian
comprobado — muy recientemente por cierto —quedsas no tenian
mas musica que las de sus propias esferas, monéwot@punto de
geometrias rotatorias, ya que los atribulados &iatas de esta tierra,

al haberse encarado a la luna ... s6lo habian hatladda un
basurero sideral (88).

Esta verdadera alucinacion temporal al final deokeela, ya anticipada por dos
anacronismos revierte el tiempo lineal de la higtoegando la afirmacién del
amo en el segundo capitulo: “prosigue tu histomitéireea recta, muchacho ...y
no te metas en curvas ni transversales; que peaa saa verdad en limpio
menester son muchas pruebas y repruebas” (88edisqilie la mezcla de
temporalidades con la cual se cierra la novela@reuna relacion entre tiempo e
historia que se traduce en un intento de suslt#wronologia racional y continua,
de una historia que rehusa la irrupcion de los i@ommientos para fijarse en el
tiempo sucesivo y lineal, por otra historia, quénseribe en las discontinuidades.
Lo discontinuo, lugar de la dispersién temporapsenta entonces no solo
como uno de los elementos claves de la perspdust@ica, sino que ademas se

sitla deliberadamente en un lugar privilegiadodidurso narrativo.
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De esta manera, en el caso de la obra en cuestiésgritor — asumiendo
plenamente su identidad latinoamericana —ocupaaabbpapel de critico de la
historia, para expresar la esencia de América aamtidad cultural, donde lo
mitico se cruza con la historia y, muchas vecespbeepone a elfa Al cruzar
mito e historia a través de juegos temporales lesnuales el pasado adelanta el
futuro avanzando hacia un presente intemporal rqmedribe la historia de
doscientos y cincuenta afios de América Latinadissite la creacion del papel
del discurso histérico como portador de una voldia&a verdad que enmascara un
deseo de poder. Es decir que al sobreponer histonigo se desmitifica en ultima
instancia el discurso historico como portador de verdad incuestionable.
Conjuntamente esta fusion de las categorias tetegaaaula la cronologia,
proponiendo una visién atemporal que se plasmadbrente a través de la
musica.

Se puede especular que el compdas ternario rigeetduga deConcierto
barroco. Me apoyo aqui en la idea de que un compas musgadmpone de
varias unidades de tiempo y que el compas tereario que se encuentra tanto en
la musica barroca trascrito en la forma de 3/8 iampo con tres fracciones — o
en el jazz, en la forma de 9/8 — tres tiemposekeftacciones. De esta manera
tres conciertos con sus repercusiones tempordiegsesan la novela,
encajandose el uno en el otro en una suerte dgsespeéemporal. Me refiero
aqgui al concierto dEspejo de paciencidescrito por Filomeno en el capitulo dos,
al concierto deDspedale della Pietdescrito en el capitulo cinco en el cual

Filomeno tiene un papel preponderante y el corccatjazz del cual el cubano es
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espectador cediendo su papel anterior de creaddnuss en los dos conciertos
precedentes a Louis Armstrong en el capitulo oghe,cierra la novela. Son tres
igualmente los saltos temporales ejecutados eovala El primero se realiza en
el pasaje del episodio del cementerio al ensaya dpera de Vivaldi, el segundo
tiene lugar en el pasaje de la épera al conciertarchstrong y el tltimo
transcurre entre el concierto de Armstrong y glevite la nave espacial Apolo XI.
Estos saltos temporales se actualizan a fuerzaalsarie de anacronismos entre
los cuales destaco tres. La reunion en el cemergaria cual Vivaldi y Haendel
discuten cuestiones relativas a la tradicion evanin artisticas frente a la
tumba de Stravinski asi como el entierro de Wagnezl capitulo seis y,
finalmente la sugerencia de que el concierto ded.Armstrong se realiza
después del viaje del hombre a la luna en el Gltapitulo y, por tanto, después
de la Revolucién Cubana, omitida en la narracidtadmvela.

El segundo concierto situado estratégicamente emreeio de la novela
constituye una especie de espejo que atrae eligrtmaniversal” realizado en
tierras americanas hacia él a la vez que adelantmeierto de jazz que encierra
la novela. Asi el texto se desdobla en dos presgméemitiendo que el segundo
concierto desemperie un papel de presente quereflpasado (el concierto
anterior) a la vez que adelanta el futuro (el Wticoncierto realizado en el siglo
XX). El primer presente se sitla alrededor de 1d0%iglo después del relato de
Balboa. El segundo, coincide con el tiempo de taitesa. Este desplazamiento
temporal tiene dos consecuencias importantes. ib@epa corresponde al hecho

de situar el tiempo de la escritura en un future gliere a hechos pasados
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logrando que los tiempos de la escritura y de ftean#n no coincidan. La
segunda consecuencia es que este desplazamiemia argresion de un
presente atemporal en el cual se desarrolla todartacion.

De esta manera el presente puede situarse ernceXsigl o en el siglo
XX, o en cualquier punto en que la narracion sabdstca porque en este juego
en el cual, como en cajas chinas un tiempo sea@gn otro, se busca disolver
las categorias temporales. Esto se nota perfectarapra conversacion del
indiano y Filomeno en el dltimo capitulo: “El treamenz6 a deslizarse casi
imperceptiblemente, hacia la noche. ‘jAdiés!’ ‘¢ téasuando?’ ‘¢ Hasta
mafiana?’ ‘O hasta ayer’, dijo el negro, aunquealalpa ayer se perdié en un
largo silbido de la locomotora... (87). En las patestde despedida del negro la
conjuncion de futuro y pasado representada pordoablos “mafiana” y “ayer”
sugiere que el tiempo puede desplazarse tanto élaitiuro como hacia el
pasado porque el viaje narrado en la novela refersdantes que todo un viaje en
el tiempo. Asi, en la mezcla de diferentes temjuaeles se crea un presente
atemporal en el cual Filomeno, adquiere un carfeemne, consiguiendo que se
logre el efecto de que el tiempo pase a través. d& & vez nos encontramos
aqui frente al ejercicio de activacion de la memericomo propuso Bergson — en
el cual el personaje entra en el ser del pasadesi2emanera se esclarece que el
tiempo pasa a través del personaje porque lo absorlsu interioridad como se
puede verificar en la cita siguiente: “Se volvifbRieno hacia las luces, y
parecidle, de pronto, que la ciudad habia envajemmrmemente. Salianle

arruga en las caras de sus paredes cansadagjdisur@squebrajadas, manchada
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por las herpes y los hongos anteriores al homlkeeqpezaron a roer las cosas
no bien estas fueron creadas” (87). En la seguada gde la cita se percibe que la
alusién a un pasado inmemorial que sugiere un mewim hacia los origenes
revela la degradacion. De esta manera la readbvalz| pasado a través de la
memoria no busca el origen de los tiempos, sincsgyaopone recobrar y
reescribir un comienzo histérico en el cual el dasayuda a comprender el
presente como se observa en la cita siguientéin“glal cabo, lo Unico vivo,
actual, proyectado, asaeteado hacia el futuropgteeél quedaba en esta ciudad
lacustre era el ritmo, a la vez elementales y priags, presentes aca abajo” (88),
concluyendo a continuacién: “Filomeno por lo pros¢oentendia con la musica
terrenal — que a él la muasica de las esferasnla &n cuidado” (89). Ademas de
buscar un entendimiento del presente, el retorpasddo para reinscribir la
historia de América Latina, colocando en ella agomientos olvidados, revela
una correccion de la historia que pueda modifingsrsyeccion futura.

Volviendo a los dos conciertos referidos¢c@hcerto barroco grossy el
primer concierto relatado por Balboa, y recobratdeldexto por la narrativa de
Filomeno, adquieren en la novela el sentido depe@r una omisidn historica en
la cual la épica latinoamericana adquiere un vahiversal: “subi6 el maestro al
podium, agarré un violin, alzé el arco y, con destgs enérgicos, desencadeno el
mas tremendooncerto grossgue pudieran haber escuchado los siglos — aunque
los siglos no recordaron nada , y es lastima poaquello era tan digno de oirse
como de verse” (46). Esta omision a la cual respda@scena central de la

novela releva el hibridismo que, segun la teori€depentier, se encuentra en la
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esencia del barroco americano. Esta misma amaldarmaamericano y de lo
europeo con la indiscriminada fusion de elemengolsapia tenido lugar en el
concierto de Balboa y acontecera nuevamente esnmelesto de Armstrong. La
lectura propuesta anteriormente en la cual loscasiertos se yuxtaponen,
revela una fusién de elementos para producir lemua cual se logra
plenamente frente una disolucién temporal en laeyzasado ya contiene
elementos del futuro. Evidentemente esta unidmsléémpos niega la presencia
de un origen unico, proponiendo en la amalgama@lly temporal un nuevo
comienzo. Gonzalez Echevarria interpreta estarfusiftural y temporal
proponiendo que el concierto barroco ejecuta eedikdad “un nuevo
conglomerado en el que no tiene que haber unassnt® heterogéneo, la
amalgama es también un abandono de la nocién gienoi la cual ninguno de
los diversos elementos tiene que ser fiel; pooetrario es en si misma un
origen, un nuevo comienzo — es el futuro ya codteen el principio” Alejo
Carpentier, el peregrino en su pat836). En el concierto barroco que tiene lugar
en las paginas centrales de la novela representaralescena de suma
importancia en la narrativa se presenta una hibigdéural en la cual la musica
de Filomeno, incluyendo referencias al son cubhaoe contrapunto con la de
Vivaldi, la de Haendel y la de Scarlatti, remitieralla fusién de elementos y de
instrumentos del primer concierto como veremosrailcoacion.

El primer concierto se realiza textualmente a salela activacion de la
memoria de Filomeno en la cual se interpreta uhdeestérico — la hazafa del

negro Salvador, que libera el obispo de Cuba detgpGirén — yuxtapuesto a una

290



fuente literaria — la alusion intertextuakapejo de Pacienci@l608). Tal
yuxtaposicion configura no sélo una aproximaciémmeeta naturaleza discursiva
de la historia y de la literatura sino que tambdssplaza al texto literario el papel
interpretativo de la historia. Evidentemente, eftig@ion aproxima dos conceptos
de barroco que se intercomunican en el texto dpeDéer. Me refiero al barroco
entendido como una pulsién creadora que retotrevés de los tiempos y el
concepto de que todo barroco se engendra en ub#siel De esta manera, la
alusion intertextual demuestra los vinculos geresaahtre la estética barroca y la
estética moderna haciendo despejo de Paciencifuncione como un texto
matriz, es decir, como co-texto generadoCdecierto barrocqBurgos,
Vertientes202). Tal ligacion entre los dos textos aludidos est@blun espejismo
entre las dos obras en lo que se refiere a la@eai®m de una “imposible
armonia” que da direccidn al texto de Carpentisf, ka alusion a la obra de
Balboa establece una simetria con la obra de Caepan sélo en relaciéon a la
naturaleza estética de sus plasmaciones literaghbarroco y el neo barroco —
sino que también en una operacion temporal y espgue aproxima el primer
concierto realizado en tierras americanasakerto grosstarroco realizado en
Venecia. El espejismo entre estos dos concierassa literariamente una
disolucién temporal a través de la repeticidon y inwarsion espacial en la cual
los ritmos americanos se mezclan con los ritmospaas yuxtaponiendo dos
culturas, ya que en los dos conciertos el barreademntifica con la simbiosis.

En el primer concierto tal mezcla se describe diggaiente manera:

“porque en aquel universal concierto se mezclarasiens de Castilla y de
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Canarias, criollos y mestizos, nabories y negfdse’obstante, el viajero
reacciona con la incredulidad de la l6gica a ltohig ritmada de Filomeno,
registrando en el texto la oposicidn entre la lagida creacion:
¢,Blancos y pardos confundidos en semejante hoflyerse
preguntaba el viajero —: jImposible armonia! jNusedubiese visto
semejante disparate, pues mal pueden amaridargejas y nobles
melodias del romance, las sutiles diferencias sibl@nos maestros,
con la barbara algarabia que arman los negrosgdowsamhacen de

sonajas, marugas y tambores! jInfernal cenceresldtaria aquélla
y gran embustero me parece que seria el tal Ba{B8g!

Esta negacion de que pudiera existir una simbgugsanulara las diferencias
conduce de cierta manera la narracion de la nalefaarpentier que se articula a
partir de entonces como una contra respuestaaslai@n racional del viajero. La
novela va a contrarrestar esta posicion de l@nati- estructurada en un orden
clasificatorio que separa — con la presencia mardadun encuentro simbiético
gue por medio de lo musical posibilita la aglutidacy yuxtaposicion cultural
gue rige América. El anhelo de este encuentro tathagor la duda del viajero
con que se cierra el segundo capitulo funcionamoama obsesion que recorre
Concierto barrocorevelando aparte de un objetivo artistico y nmalgia
consecucion de la armonia) una necesidad de ajosi@ que sélo podra ser
encontrada en América cuando su simbiosis sea etanpénte asumida y
aceptada.

En este sentido el concierto barroco — ya seargiedo universal de
América, ya sea el concierto d@épetalle della Pietéd el concierto de Louis
Armstrong — unido al motivo del viaje adquiereigngficacion de un viaje a
través de si mismo y a través de los tiempos roEaia encontrar sino que

también para asumir la identidad latinoamericah@aBado entonces solo tiene
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sentido para entender el presente y anticiparateadiorma el futuro. Asi, el
primer concierto funciona estructuralmente en ll@omo un anticipo de las
otras dos ejecuciones musicales que los seguisda.aBticipacion se centra en la
figura del afrocubano como creador de ritmos gbejdiuna correlacion con una
interpretacion de la historia como constante mosimd. Esta interpretacion de
una historia cuyo hilo conductor es una musicazadh a traves de la fusion de
elementos y de instrumentos, confiere a la musipapel de elemento
propiciador no sélo de la unidad de los diferenat@aponentes de la novela, sino
que también de un mecanismo fundador del dispositiaginario. Lo

imaginario, representado por la muasica, funde dtiempos y espacios,
mezclados en sus pausas, silencios y “batallagijfestando una historia
siempre interrumpida y todavia por definirse, ditera su flujo lineal del pasado
hacia el present&

Como ya se ha sefialado el segundo concierto, édaten el primero,
anticipa también el concierto de Armstrong en etide de que comparten
diversos elementos. Ademas de la simbiosis latieoi@ana ejecutada a través de
la musica, un simbolo de gran importancia en laleoune estos dos momentos.
Me refiero aqui a la trompeta “instrumento de malagas y palabras mayores”
gue “suena tanto en juicios de Gran Instanciah@ta de ajustar cuentas a
cabrones e hijos de puta” (86). Filomeno reciltedmpeta de Cattarina del
corneto después del acto sexual que finaliza tiddal realizado durante la
inimaginable farandula. En “aquella casa consagaddanusica y artes de tafier,

donde dos dias antes, se habia dado un gran d¢orgaero en honor al rey de
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Dinamarca...” (50), es decir, en el corazén misméadsicialidad, Filomeno va
a producir auxiliado por una “musica de caniba(&4) un rito pagano que
consiste en matar una serpiente, figura centrahd=uadro en que aparecia junto
a Eva. En este acto — en un claro retorno a Igeness — el negro realiza un acto
liberador y transgresivo cuyo objetivo es el inteti¢ inaugurar con los ritos
africanos un nuevo comienzo que anulara los efetetda caida del hombre. Este
nuevo comienzo se cierra y se repite a la vez earalierto de Armstrong en el
cual la “musica terrenal” que preocupaba Filomeandforma una vez mas la
Biblia en ritmo, a la manera que el mismo persoregéizara en el concierto
barroco del Ospedalle de la Pieta. Por otra parejecucion dédallelujah,
Hallelujah de Armstrong evoca, para Filomeno, a Haendel eoredierto anterior
a la vez que la mezcla de instrumentos retomargliedo descrito eispejo de
paciencia
Y la Biblia volvié a hacerse ritmo entre nosotragjue evoco para
Filomeno, de repente, la personaje de Aquel —rgeJeederico de
aguella noche- que ... tanto sabia, también de misticas y talesf
trompetas. Y concertadbanse ya en nueva ejecucasdeél virtuoso,
los instrumentos reunidos en el escenario: saxefatarinetes,
contrabajo, guitarra eléctrica, tambores cubanasaoas (¢,no serian,
acaso, aquellas ‘tipinaguas’ mentadas alguna veelgmeta
Balboa?), cimbalos, maderas chocadas en mano aquarsmnaban

martillos de plateria, cajas descimbradas, eseshilé flecos,
cimbalos y triangulos sistros, y el piano de tgvahtada. (90)

El jazz basado en la improvisacion se une al cowcbarroco por el
mismo compas y por la heterogeneidad de instruraeqne estas dos formas
musicales presentan. Existe indudablemente ladriertonciente de utilizar este
mismo ritmo para alcanzar la desarmonia pretermbd&oncierto barrocolLa

referencia a esta intencidén ya se encontraba ésplecen el capitulo seis en el
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que la discusion de un arte que fundiera innovagitbadicion tiene lugar y en el
cual Filomeno en una anacronia mas del texto dee@tier compara el concierto
transcurrido en la noche anterior en@4$pedallea ungam sessioren una clara
referencia que anuncia el concierto final: “Y dergo, sacé del bulto del gaban
... el misterioso objeto que, ‘como recuerdo’ — déeilaabia regalado la catterina
del corneto: era una reluciente trompeta ... queialgse llevé a los labios vy,
después de probarla la embocadura, la hizo proirenpestridencias, trinos,
glisados, agudas quejas” (59). Este capitulo &sté He referencias mitolégicas —
la figura del barquero, el sentido de travesia especie de descenso hacia el
mundo de los muertos, la referencia a las cornasapitolégicas — que aliadas a
la utilizacion descriptiva del claroscuro barrocmfteren al texto una atmosfera
de revelacion de un misterio que da continuidadrabal rito del capitulo

anterior. Por otro lado, el inusitado lugar deladesmo donde “las lapidas eran
como mesas sin mantel de un vasto café desierd), gbgiere la unién entre
principio y fin, es decir vida y muerte se encuanten una especie de celebracién
— el banquete — en que se acentla el caractereedeacion carnavalesca.

En esta union se realiza una ruptura total dedaatogia, donde Vivaldi y
Haendel conversan ante la lapida de Stravinskiocsirel pasado avanzara hacia
el futuro, emitiendo su juicio sobre el musico rudaion de todos los tiempos en
el espacio de la muerte, con la consecuente anualdei la cronologia, el capitulo
en cuestiéon empieza con la descripcion del potlealrile la mascara: “al
narrador que llevado por el impulso verbal, dranadita el tono, gesticulaba,

mudaba de voz en dialogos improvisados, acabandoegsesionarse de los

295



personajes” (54). En dicha descripcion este pejsanatante — que parece
cambiar de mascaras en el transcurso de la narrptigesionandose de sus
personalidades, a la vez que al reconocerse a&siara través de estas
transformaciones tiene la conciencia de®o (dilema del ser latinoamericano)
— repite la misma experiencia de Filomeno en eitepdos. Tal vivencia
paralela de la historia, es decir, esta transpside la historia como experiencia
personal y emotiva, marca el cambio del personaje después de la épera se
autodefine por su esencia latinoamericana. La ndge transformacion es
adoptar la misma actitud que not6 en Filomeno amteente, la cual consistia en
“sacarse personajes detras de la espalda y mantarlel escenario de sus
hombros” (23).

En el capitulo en cuestidon lo que se discutelaeioma al arte,
criticAndose principalmente la repeticion de losas y la artificialidad de la
fantasia que dominan ciertas creaciones artisticasl trasfondo de estas criticas
y del reconocimiento de la necesidad de renovarte] se puede leer la teoria de
lo real maravilloso latinoamericano de Carpenfar. otra parte, la discusiéon
critica del arte operada por Haendel y Vivaldi¢iduigar en la tumba de
Stravinski. El inusitado lugar escogido para lad#son de la relacion entre
innovacion y tradicion, el cementerio de Veneciasralla de una celebracién de
la muerte sugiere que precisamente esta mezctadleién e innovacion artistica
permita que el arte trascienda la muerte. La igdetmacendencia del arte
recupera las figuras de dos musicos homenajeadashenela, Stravinski y

Louis Armstrong, cuya fecha de fallecimiento cailecen el afio 1971. Ademas
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de esta coincidencia une a los dos artistas refegtigénero musical del jazz, con
sus pausas e improvisaciori@s.

Por otra parte, el timulo de Stravinski elegido cdngar de discusion de
la fusion artistica de innovacion y tradicién hagferencia al importante papel de
innovacion musical, recuperando la tradicion qua@sico ruso desempefié en el
siglo XX asi como a la creacion de disonanciashitaidismo adoptado en sus
composiciones. La idea de disonancia y de desaat@mfoca unida al
hibridismo es el ritmo que Carpentier desea impranisu novela haciendo con
gue en la reescritura de la historia broten lostexs de disonancias entre sus
diferentes versiones, denunciando sus omisionesstamueva version de la
historia como en la musica de Stravinski y en lprowisacion del jazz se
manifiestan las rupturas, las aporias y la impeigadel acontecimiento inusitado
y del azar. Como la musica de Stravinski el retdracia el pasado revela el mito,
que en el caso de la novela del escritor cubamwyse refiere a la mitologia
griega sino a la mitologia americana referid&spejo de paciencigen la
historia de Montezuma.

En este sentido esta anacronia de la novela pre¢tamenaje a
Stravinski que pone en relieve la propia formauakédoptada por el autor. Otra
anacronia, refiriéndose al entierro de Wagner tieriencion de adelantar la
Opera que se narrara en el capitulo siguiente @iinera anacronia referida
permite una explicacion del ritmo y de la reescaitde la historia adoptados en la
novela, la segunda, llamando la atencién sobrpdaa) resalta que el retorno

histdrico, tal como sefiald Marx en el octavo brumase posibilita a través de la
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parodia. Un tercer anacronismo, sugiriendo quemtierto de Louis Armstrong
fue realizado después del viaje lunar, parece tarietencion de proyectar su
musica hacia el futuro, tiempo en que se situadatara de la novela,
connotando la repercusion de la disonancia del jazz

El sexto capitulo termina con otros anacronismgmiantes como el ya
mencionado entierro de Wagner (1883), la mencidi eatro de la Fenice (cuya
fecha de construccién es 1792) y la referencid@ctamotora de Turner (pintura
de 1884). Estas referencias temporales proporeteatura dé€oncierto
barrococomo un viaje no solo en el espacio sino que tamaitravés del tiempo
en la cual se cruzan diversas temporalidades.duta concluye con una
mencion temporal importante que registra el prisato en el tiempo que realiza
la novela. Me refiero a la mencién a tosri de la torre deDrologioque mas alla
de la insercion en el texto de una cronologia, redtg¢ parece tener multiples
funciones, quizas tantas como la multiplicidad dees que aparece en el texto.
En su primera aparicién cierra el capitulo sexia,\&ez que abre el capitulo
siguiente y tiene el claro propdsito de marcantrivalo de un suefio, que ya se
anunciaba desde los finales dehcerto grossdarroco.

Es precisamente al crear la ilusion de transcursesivo por la repeticion
de la frase: “daban la hora los ‘mori’ de la tated Orologio” (62), finalizando un
capitulo y iniciando el otro con: “Y los ‘mori’ da torre del Orologio volvieron a
dar las horas” (63), que Carpentier reafirma laguia temporal ya instalada
anteriormente, marcando el salto en el tiempo aiggrumpe su sucesion. Tal

irrupcion hace que el lector ya en las primerasalénde la narracion, advierta que
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el paso del tiempo no corresponde al lapso de adlaen Para lograr esto el autor
utiliza el recurso del pasaje de las estacionesdgrno al otofio; es decir, el
encuentro entre tiempo y naturaleza. A través tiesegperposicion de tiempo
natural y tiempo artificial, se deshace la ilusidicialmente establecida por el
propio texto, y uno se da cuenta de la inutilidadatio orden temporal. Al
percibir esta arbitrariedad advertimos que no in@plar cronologia adoptada, ya
nos movamos del pasado hacia el presente o, eidingnversa, del futuro al
presente, poco interesa las elucubraciones quentusgeon la cronologia o la
categoria temporal que utilicemos porque si se@déeblver la cronologia y
anular las categorias temporales el tiempo ensghmno cesa de fluir. Ademas
de registrar este primer salto temporal el reldpdemoros marca
ideoldgicamente el despertar del viajero frente easciencia latinoamericana, al
salir de un suefio que puede haber durado afios&za@saiglos. También este reloj
se conecta con la representacion misma, una vegrgektranscurso de la 6pera
sus martillazos se confunden con los golpes dgdasoyistas, haciendo asi que
el tiempo se integre al escenario, como de igualemaase incorpora al concierto
de Louis Armstrong.

Si en el capitulo sexto el arte es el tema cerdragl capitulo siete lo que
se discute es la oposicion entre arte e histarieal se despliega en nuevas
contradicciones entre historia y verdad, asi coardad y ficcion. En el capitulo
en cuestion se instala la ficcion dentro de ladicco en otras palabras, la 6pera
como mezcla de drama y musica se representa dimtroa novela donde la

musica tiene funcién privilegiada. Ademas de laicajsl arte de manera general
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esta presente en la obra; en el capitulo de laadaexccion regresa al cuadro de la
conquista que, asi como las demas telas mencioradasbra, funciona como
una referencia previa a la accion que se va a gdaken En lo que respecta a la
discusion entre historia y ficcion la frase de \Wiva‘La 6pera no es cosa de
historiadores” (74), confiere al texto la teorid@aautonomia del arte. Si esta
independencia de la creacién artistica no pueddiseutible, tampoco lo es la
presencia de la ficcidén en las cronicas del desmidmto y de la conquista, hecho
también mencionado por el texto. De esta manegadose coloca en el centro del
debate es la relaciéon entre historia y verdad, pues de conocimiento general la
adulteracion de la verdad al servicio de una idgalcse crean en el centro mismo
de la historia, diferentes interpretaciones deel@a&d, de las cuales, la que pasa al
futuro es la version oficial. Ahora bien, si tododicho anteriormente integra la
categoria de las cosas aceptables por el sentiddrgolo que indigna al indiano
no es precisamente la alteraciéon y cortes de losdsehistdricos para que la

Opera funcione con su discurso propio, sino laroomécion de diferentes
versiones de la verdad.

Quizés, para comprender mejor lo que esté en jeegsta disputa por la
verdad, seria util volver al pensamiento de Fougaarh advertir que entre las
formas de exclusion que afectan el discurso, lantad de la verdad — en
relacion con la forma que tiene el saber de porargeactica en nuestra
sociedad, donde es valorado, distribuido y tambtébuido — coloca en juego el
deseo y el poder, enmascarando la verdad queteaqee Dicho de otra forma el

discurso, como portador de una voluntad de la krelsconde un poder, siendo a
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la vez manifestante y objeto del deseo, pues sremplemente aquello que

traduce las luchas o los sistemas de dominacivn,ajuello por lo que, y por
medio de lo cual se lucha, aquel poder del quaguieo aduefniarseE( orden

del discursad5s).

Por lo tanto, la indignacion del indiano tiene gaecon esta relacion
entre saber, verdad y poder que se esconde dettdasdurso histérico, que
separa el discurso “verdadero”, en el caso de farf@Glistoria”, del discurso
“falso”, de la historia fabulosa americana. Estdignacion se refuerza en el
ultimo capitulo cuando el personaje nos da cuemsth separacion: “De fabulas
se alimenta la Gran Historia, no te olvides de. éllibula parece lo nuestro a la
gentede acaporque han perdido el sentido de lo fabuloso. Bafabuloso
cuanto es remoto, irracional, situado en el ayer.ei@enden que lo fabuloso
esta en el futuro. Todo futuro es fabuloso” (83taEaproximacion entre historia
y fabula nos lleva a dos inferencias importantgrimera se coloca dentro del
sentido de orden que tiene la historia y la neegsdiasificatoria de la sociedad
occidental. Catalogamos como fabuloso lo que esgtapaiestro conocimiento o
de la condicién de un saber que podemos domiragificando asi lo
desconocido como falso. De este modo, la histamaocdiscurso verdadero no
puede tomar en serio lo fabuloso, que se ubicatémees en el campo del
discurso ficticio, por lo tanto del discurso liteca Este Ultimo, a su vez —y ahi
no se puede ignorar la fina ironia del texto degp€atier — es atravesado también
por la voluntad de la verdad, la cual explica @yapque la literatura y las artes

dramaticas buscan en lo natural, lo verosimilpidad de accion, tiempo y
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espacio, entre otras leyes creadas a través tiEsegibcales para adquirir la
apariencia de verdad. Lo que se propone en |l&sitma nueva interpretacion de
lo fabuloso con el intento de desplazarlo haciajerpositivo que en primer lugar
hace relativo el discurso de la verdad y, por couesecia, el discurso historico, el
cual en su ansia de orden y clasificacion corta todjue escapa a un saber
institucionalizado, menosprecia la fabula y seraien si mismo. En segundo
lugar, opera un desplazamiento de lo fabuloso delspi@sado hacia el futuro,
precisamente el tiempo donde se colocan nuesirasagzas.

De este modo se propone una re-escritura de lariaisfjue tenga en
cuenta la fabula, que privilegie la imaginacioej@ahdose de una cronologia
inflexible. Se sugiere que re-escribir esta hiatsin fecha, que pone en cuestion
el discurso del poder, seria funcion de la liteatporque solo ella puede valerse
de una imaginacion sin limites, usando la mismaraatie la historia: el
discurso. Freud, en “El poeta y los suefos ditifnstula que pasado, presente
y futuro se encuentran “engarzados en el hilo dséd que pasa a través de ellos”
(Obras Completgsl345), puesto que el deseo utiliza el presente mayectar
una imagen del futuro siguiendo un modelo del pas@bvinculo entre las
categorias temporales sélo puede existir en furdgdlia imaginacién, una vez
gue el futuro pertenece a lo imaginario y todoagsrs de la memoria es afectado
por las impresiones que nos dejan las experiendigas que estan en constante
movimiento, es decir, la memoria es influida pomelmento present€.De este
modo, el discurso verdadero de una historia quees®ina acontecimientos mas o

menos importantes, ordenandolos segin una cromadsgdura ficcion, porque
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este discurso es afectado por el tiempo y siguedallas de las impresiones
momentaneas.

La obra de Carpentier, como viaje a través dedtites épocas en
busqueda de la identidad cultural del ser latingaraeo, lucha con el tiempo y
con la historia, utilizando todo el poder imaginatpara rescatar un pasado
oscurecido por la opacidad del discurso oprimidogborden clasificatorio, por
prohibiciones y por la voluntad de la verdad, que&scaran el deseo y el poder.
En esta disputa utiliza un discurso rectificado gddrempo del mito, es decir, por
el tiempo inmemorial, para combatir la “historiadedera” y lineal, para borrar
la separacién entre presente, pretérito y porveayendo al centro mismo del
discurso literario otras formas artisticas que @otomponen el concierto barroco
con el objetivo de rescatar del pasado el modet payectarse hacia el futuro.
Este retorno quizés se traduzca como un rito gaeciee los traumas de la
conquista, quizas realice una curvatura haciasggmpara corregirlo en el
momento mismo de su interrupcion histérica. Erdias hipotesis sobresale la
idea de que la historia no prescribe una rutaeninmpida del progreso humano
desde un origen en que aparecieron por primeréogdmmbres y las cosas hacia
el presente para proyectarse hacia el futuro sigoiena linea continua. Al
contrario la historia prescribe a la manera quiayebia entendido Nietzsche una
ruta confusa en que varios comienzos se entrefaadiendo siempre
interrumpirse para en un regreso hacia el pasaein,eb mismo presente,

recomenzar.
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Desde esta perspectiva que privilegia la ruptustdhica y la posibilidad de
varios comienzos se hace la insercion en la nalelarios episodios biblicos. La
concepcion de tiempo lineal se relaciona aqui admgtoria cristiana que narra la
salvacion de la humanidad desde la creacion detimda caida, la salvacion vy el
final de los tiempos, prescribiendo la narraciotadsalvacion del hombre que
se corresponde con la idea de progresdCamcierto barroccademas de dos citas
biblicas del antiguo y nuevo testamento respectvaenque abren y cierran la
novela se hace clara referencia a los inicios siéiémpos y la caida del hombre
asi como al Apocalipsis en el capitulo final. Y& neferimos a la proposicion de
un nuevo comienzo en el ritual que Filomeno reaiz&l concierto barroco. El
capitulo final menciona el dltimo libro de la Biblken la referencia a la trompeta
de Armstrong asi como en el siguiente dialogo:

“Para que estos se acaben habra que esperadellfis tiempos”,
dijo el indiano. “Es raro — dijo el negro —: siemmigo hablar del
Fin de los Tiempos. ¢, Por qué no se habla, mejbCamienzo de
los Tiempos?” “Este sera el Dia de la Resurreccidid el indiano.
“No tengo tiempo para esperar tanto tiempo”, dijoegro... La
aguja grande del reloj de entrevias salto el segyqué lo separaba
de las 8:00 p.m.”. (86)
En este dialogo se percibe la sugerencia y lagretacion del Apocalipsis no
s6lo como final de los tiempos sino que tambiénieamo de una nueva era, que
no parece diferir a primera vista de la interpriétacristiana. La diferencia reside
en la transposicion de la resurreccion final al rapto presente. Es decir que
Filomeno se desinteresa de una resurreccion geerdiao trascendente a la

existencia humana sugiriendo que se necesita ansférmacion social urgente.

Esto no sélo se revela en su comentario final giretambién en la referencia a
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la revolucion hecha anteriormente en este misnloghé&le despedida del viajero
y Su sirviente.

Gonzélez Echevarria ha sefialado queCencierto barroccel carnaval y el
Apocalipsis son una sola cos®l¢jo Carpentierel peregrino en su patrid40).
Y son una sola cosa precisamente por este sergicendvacion que ambos
contienen. En la novela en cuestion tal renovapiéscribe una suerte de
sostenimiento temporal en el cual se anula la se@éel tiempo y el pasado, el
presente y el futuro se unen en permanente tranatdn. Esto explica la razén
por la cual el capitulo empieza sin eludir el gsalio temporal que va a realizar
anunciado muy sutilmente por las constantes alasiarlosnori del Orologio y
al salto del puntero mencionado en la cita anteAbora bien, si el primer salto
temporal colocaba en primer plano las cuestionleseda representacion historica
subentendida en la descripcion de la 6pera, egtsde salto que se anuncia en
el principio del capitulo ocho ilumina la figura Aemstrong para discutir la idea
de revolucién. Es decir que se equiparan en eb fextevolucién artistica
connotada en el concierto de Armstrong y la revélusocial que Filomeno
desea, en una perspectiva muy proxima de la vadigudEn La Habana sélo
seria ‘el negrito Filomeno.’ ‘Eso cambiara algua.diSe necesitaria una
revolucién.’ ‘Yo desconfio de las revoluciones.bfigue tiene mucha plata alla en
Coyoacan. Y los que tienen plata no aman las reimies... Mientras que los
yos gue somos muchos y seremmoasescada dia’ ...” (86). Este comentario
sobre la necesidad de una revolucién social seagien una nueva alusion a los

mori del Orologiq la cual indica claramente que han pasado sigive & noche
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de la 6pera y la despedida de Filomeno y el viajdartillaran una vez mas — ¢y
cuantas veces en siglos y siglos — los mori deld@ia’ (86).

Los juegos temporales que el capitulo en cuesfgguta preparan un salto
de siglos desde la 6pera de Vivaldi (1733) hastartierto de Armstrong
(1956). Pero, en la media hora transcurrida eatdespedida del amo y el
concierto de Armstrong, Filomeno alude al viajeltehbre a la luna (1969)
haciendo surgir un nuevo anacronismo historicoaqurtiene el Ultimo salto
temporal de la novela. El referido salto sitUérell de la novela en dos
diferentes épocas del siglo XX, el afio de 1956afielde 1969, después del viaje
lunar. Es decir que en la primera fecha (1956pla&eta termina en las visperas de
la revolucion cubana, siendo Filomeno quien alulzepmsibilidad de una
revoluciéon, mientras que el desplazamiento del fieda novela al momento
posterior del viaje de Apolo XlI, lo situaria al nesruna década después de la
mencionada revolucion (1959). De esta manera,ria sdcierra en un retorno a
la idea de que lo fabuloso esta en el futuro, ssprado en dos episodios
diferentes, uno claramente aludido — el alunizajdhdmbre — y otro
intencionalmente omitido — la revolucion de 1959.

Entre las varias razones que justificarian la dmisie este hecho histérico,
sugiriéndolo s6lo como una posibilidad, se encadiatidea de su caracter
permanente, lo que colocaria la revolucion en shmicampo de significacion
del carnaval y del Apocalipsis, en lo que conciexti@ idea de union de los
tiempos y a la renovacion. La localizacion en eldelel dialogo sobre la

revolucién corrobora esta idea, porque situad@atmentarios de la 6pera —
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sugerida como acontecimiento de la noche antenyogel-segundo salto temporal
— que sitta la accion en el siglo XX — esta comftig temporal en la cual se
inserta el referido didlogo confiere una especiatdeporalidad a la revolucién
que justificaria su caracter permanente. Octaviodpaos hijos del limdace
algunas consideraciones sobre el término que nataaya entender el caracter
permanente de la revolucién, situandolo en unrej eual se yuxtaponen la idea
de tiempo ciclico, conferida por su significadagyaral de giros del mundo y de
los astros, y la idea de tiempo lineal, sugeridatesignificado de cambi®pras
completas B56). La yuxtaposicion entre el eterno retornd gaenbio encontrada
en la idea de una revolucidén permanente que todavéacontrara en un proceso
de evolucion — sugerida por la omision de la raalin de la revolucion cubana
en el final deConcierto barroce- nos ayuda a vislumbrar una posibilidad de un
punto en que cambio y permanencia se confundeter@ationan. En este punto
el futuro, entendido como fabuloso, cesa de tanportancia ya sea en su
vertiente religiosa del final de los tiempos ya se&l sentido de una historia que
siempre avanza hacia él.

El desarrollo de un presente atemporal en la maardeConcierto barroco
a través de los juegos temporales de la novelaifgegue el presente se expanda
de tal modo que devora las otras categorias tetegofzn este avance del
presente, el pasado y el futuro saltan de una krgi@opara desdoblarse en varios
tiempos, en los cuales siempre se puede insemrias\@mienzos. De esta
manera el alto significado simbdlico de la trompegalada a Filomeno en el

final del concierto barroco, que tiene lugar enpgaginas centrales de la novela,
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desplaza el final de los tiempos al comienzo deiémspos en una renovacion
constante en la cual se yuxtaponen las ideas dawedr de Apocalipsis y de
revolucién en el mismo eje semantico de renovad@movar significa aqui
empezar de nuevo, revolviendo en la mezcla tempadal nocion de orden. En
este sentido, el tiempo se encuentra en un corstacamienzo posibilitado por
la constatacion de varios pasados que permiteisualizacion de varios futuros
en un presente expandido en el cual el pasado gauseia como futuro, a la vez
gue se niega la prioridad del futuro, como factdagle todo movimiento de la
modernidad. En el presente expandido la histoaedpisu linealidad y su
preeminencia porgue ya no es mas la degradacian tiempo original que
anulaba la idea de eternidad, dando preemineraiteanporalidad. El origen de
los tiempos se desplaza entonces del pasado innatimacia el presente,
entendido como un recomienzo de la historia la seaklativiza perdiendo su
ligacién con la voluntad de poder y de verdad. Igalsiente la idea de ruptura de
la cronologia en una renovacion cuya base es wivervconstante sugerida por
el carnaval, el Apocalipsis y la revolucion encuaisu correspondencia en la
disonancia del concierto de Balboa, en el concieasitooco y en el jazz.

De esta manera el concierto de Armstrong que fadd novela definido
como “nuevo concierto barroco al que, por inespeattento, vinieron a
mezclarse, caidas de una claraboya, las horas dadbis mori de la torre del
Orologio’ (90), nos devuelve a nuevos tiempos y a nuevaslejones musicales,
anulando la interpretacion vulgarizada del pensatnide Hegel de que la

historia se representa como la caida del Espiitel §empo. Aqui lo que
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sobresale es la caida del tiempo en el propio tierpresentado por un presente
expandido en el cual lo que tiene real importagsea presenta como Unica
realidad palpable es la capacidad creadora del loque sobrevive a través de
los tiempos, conteniendo en si pasado, presentieigpf Esta sugerencia de que
nuestra verdad no se encuentra ni en una histoeae|inscribe en una
cronologia evolutiva, ni en la ciencia sino en m@esapacidad inventiva nos
devuelve a una reflexion de Cortazar en el capit8ldeRayuela por el cual
deberia empezar la lectura del lector complicead®Vela:
Todo es escritura, es decir fabula. ¢ Pero de gusine la verdad
gue tranquiliza el propietario honesto? Nuestrdaposible
tiene que seinvencion es deciescritura, literatura, pintura,
escultura, agricultura, psicultura, todas las tdelsnundo. Los

valores, turas, la santidad, una tura, la sociedadura, el amor
pura tura, la belleza, tura de turas. (414)

Conciertos y desconciertos de una modernidad difeak

La afirmacion erConcierto barrocale que los dos conciertos que
preceden la ejecucion final buscan una “imposibieoaia” en la cual se mezclan
instrumentos de América con la musica europearesfilegéricamente al intento
de conciliacion entre el pasado y el presentedally lo foraneo asi como de lo
tradicional y de lo moderno que dio direccion adarativa latinoamericana de
fines de siglo XIX y de la vanguardia. Esta “arnairde encuentra estrechamente
relacionada a las ideas que venimos discutienddaado de este ensayo, tales
como el intento de sincronia y las diferentes muidades que convivieron en
Latinoamérica, impulsando la creacién de una madadimaginada que se
constituyo en el texto literario a través de ungéeste dimensiones de la

temporalidad plasmada en la obra literaria. Noigrascerrar esta investigacion
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sin reafirmar algunos puntos, discutidos anterioteeobre la plasmacién
literaria de esta modernidad cuya creacion secédéin la confluencia de la
escision temporal realizada en la modernidad ontadle- tiempo cronolégico y
tiempo entendido como subjetividad — como la cderisa de residuos del
pasado en el presente que tuvo lugar en la redatiadamericana.

La construccion de esta modernidad imaginada posiilitd porque la
modernidad era un fendmeno exterior a nosotros,ile actué como una fuerza
mas en nuestro complejo proceso de entrada endarmidad, insertandose en un
espacio creado entre una modernidad estética, adarnmizacion econémica y
una modernidad social. Es decir que la modernidtétiea llegd primero a
América Latina — como atestiguan los textos andtiza- y este hecho por si ya
nos ubica en la modernidad, aunque ella sea djapaieestable. Jesus Martin-
Barbero en el articulo “Nuestros malestares enddamidad” sefiala que su
debate

replantea aquél sentido del progreso que nos hiposible
percibir las discontinuidades culturales que deagay
pluralizan la modernidad latinoamericana: la resisia de sus
tradiciones y la contemporaneidad de sus “atrasas”,
contradicciones de su modernizacién y las ambigleside su

desarrollo, lo temprano de su modernismo Yy lo taydi
heterogéneo de su modernidad. (260)

Por tanto, para entender las contradicciones dwtiernidad estética
latinoamericana y este “imposible” proyecto de reiitacion es necesario
ubicarnos en la confluencia de algunas corriendépehsamiento filoséfico de la
época, plasmadas en las obras literarias analizeii@@mo algunos estudios que
estudian la modernidad latinoamericana a partiadeterogeneidad de

temporalidades propia de su dindAmica social. Midistreline asi un espacio de
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reflexiones filosoficas junto a otro de dimensiosesio-culturales, dado que
estos dos discursos no solo se cruzan sino quedarsdn integrales al contexto
de la literatura latinoamericana de la modernidaddecir que un analisis
centrado sélo en las ciencias sociales no seli@ente para comprender la
complejidad de la temporalidad en la modernidaddainericana.

Como ya vimos, todas las obras seleccionadas annesistigacion
plasman artisticamente las dimensiones de la tatig@d en su aspecto
subjetivo, proponiendo que la memoria y el olvidb@mo una nueva
concepcion de la historia y de la literatura seribgn en la discontinuidad que
revela su fragmentacion, desarmonia y aporiasgld manera todas las obras se
refieren criticamente al tiempo continuo del pregrg de la historia con lo cual
demuestran una preocupacion del progreso y dels@asocial” de América
Latina. Esto revalida la asercion de que fuimosenoas desde las primeras
sefias de la entrada de la modernidad en Amériaaalatinque esta modernidad
situada en una imagen especular, siempre pardoesthsada, fuera de foco o
incoherente. Finalizo estas reflexiones sobreegiio y la modernidad, citando la
idea de desconcierto de Oswald de Andrade: “Epenhuma da historia foi mais
propicia a nossa entrada no concerto das na¢cdeggtamos na época do
desconcerto”, asi como la busqueda de conciemngsaales de Carpentier, cuya
obra finaliza con la convocacién de un “nuevo cerioibarroco al que, por
inesperado portento, vinieron a mezclarse, caidasd claraboya, las horas
dadas por los moros de la torre del Orologio”. lsion carpentieriana sugiere

una vez mas que lo que permanece en este largodadjusqueda —acaso una
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reivindicacién de lo americano — es el tiempo dugefincesantemente,

conduciéndonos a nuevas ejecuciones.
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NOTAS

! Kern enThe Culture of Time and Spasrganizo las ideas sobre la naturaleza del tienfpea
del siglo XIX y comienzos del siglo XX alrededor tles pares de categorias en oposicion:
homogéneo y heterogéneo, atémico y fluido y relbrs irreversible. La naturaleza del tiempo
entendida como homogénea, atdbmica e irreversiéne por base la teoria de Newton que
defiende que el tiempo es una categoria absololgefiva a la cual se confiere una atomicidad
debido a la suma de unidades infinitesimales q@erngpone. La naturaleza heterogénea del
tiempo tiene como base la filosofia de Kant paiamal tiempo es fundamento de la experiencia
subjetiva a la vez que su fluidez se basa en lesgmidn de que cada momento de la conciencia
se presenta como sintesis del pasado y del fute@ambian a la medida que el pensamiento
fluye (James) o en el concepto bergsoniano queillpostie tiempo y movimiento son flujos
indivisibles. Por otra parte el desafio a la refdidad del tiempo tiene como centro algunos
descubrimientos tecnolégicos asi como estudio®ldgjicos y sociolégicos. Entre las
innovaciones tecnoldgicas Kern destaca la luzetécgue borra las lineas de separacion entre el
dia y la noche asi como el cine con el hallazgqu#een la edicion de la pelicula el tiempo puede
ser comprimido, expandido y revertido. La contribnade la psicologia y de la sociologia a la
reversibilidad temporal se relaciona con la reprieseon del tiempo como discontinuo y
reversible en estudios sobre los suefios y dedagis en la primera disciplina y sobre la
religiéon y la magia en la segunda.

2 La importancia que la historia adquiri6 en elsiglX se revela en el pensamiento de Hegel
quien planteaba que durante el curso de la histbeapiritu humano se libraba de la materia para
dominar el mundo. También las teorias positivigtagolucionistas postulaban que los seres
vivos se transforman en el tiempo, pudiéndosegaisén ellos un vestigio del pasado que
permanece en su forma actual. La importancia tiestaria tiene directa correlacion con la
preservacion del pasado manifiesta en la proliférade museos, bibliotecas y colecciones que
tuvo lugar en la civilizacion occidental a partél diglo XIX. La tendencia historicista se revela
igualmente en la filologia y en la busqueda dejeri

®EnCulturas hibridasrefiriéndose a la literatura en las primeras désalel siglo pasado, Garcia
Canclini observa que la modernidad estética (“muaidaro cultural”) no expresa la modernizacion
econdmica sino “el modo en que las élites se heargo de la interseccion de diferentes
temporalidades histéricas y tratan de elaboraretlas un proyecto global ” (71).

* La coexistencia de diferentes temporalidades fiisi® en el presente motivé la aparicién del
fenédmeno de modernidad periférica latinoameric&eglin Sarlo, este fenémeno de produjo por
la existencia en Latinoamérica de una “cultura riagiec en la cual conviven “residuos de un
pasado colonial y la importacién de bienes, diszuyspracticas simbdlicas” (28). La existencia
de esta cultura mezclada consintio la relecturgpashdo y de utopias de representacién del futuro
a la vez. En cuanto a la relectura del pasado aoemoria de un orden recordado y fantaseado,
Sarlo ha constatado que hubo una identificaciGextos literarios de esta relectura con la Edad
del Oro, representada como una estructura socgjusta aunque esta disposicion jamas haya
existido. Esta recuperacion mitica de un pasadeniiado permitid una vision de la historia como
materia imaginaria con la cual los artistas elatmr@aonscientemente una mitologia estética. En
lo que concierne a la representacion utopica detduSarlo ha observado que en la vision de los
artistas vanguardistas la revolucion contemporéeéarte anticipaba la revolucion social del
futuro. De esta manera el programa de la vanguaedissaba en utopias que “tensionan la
produccion literaria entre el pasado, con el ceabsnpe, el presente que se quiere construir de
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manera total y el horizonte de ‘lo nuevo’, haciawl se tienden las fuerzas ideologicas y
estéticas” (106).

® Octavio Paz confirma el laberinto de la soledalth tendencia latinoamericana de usar el
discurso liberal y las ideas democraticas comoroemdo al reconocer que las constituciones de
los nuevos Estados hispanoamericanos promulgadpsé®de la Independencia “servian para
vestir a la moderna las supervivencias del siststanial. La ideologia liberal y democratica,
lejos de expresar nuestra situacién histérica @tagclta ocultaba. La mentira politica se instal6 en
nuestros pueblos casi constitucionalmente. .. Ranands de cien afios hemos sufrido regimenes
de fuerza, al servicio de las oligarquias feudglesy que utilizan el lenguaje de la libertad (265)
En la misma obra, volviéndose hacia México, alianakl régimen de Porfirio Diaz ( 1876-1880;
1884-1911), Paz afirma: “ Estos grandes sefiorestasdel progreso y de la ciencia no son
industriales ni hombres de empresa: son terratesien En sus haciendas los campesinos viven
una vida de siervos, no muy distinta a la del plericolonial...Enmascarado, ataviado con los
ropajes del progreso, de la ciencia y de la legdli@publicana, el pasado vuelve, pero ya
desprovisto de fecundidad” ( 273-74).

® La confluencia de lo estético y lo politico eriferatura latinoamericana es un punto que no
parece suscitar discordancia entre los criticoseliaidon de estos dos aspectos tiene que ver con
la creencia en el lenguaje como elemento transfdomade la sociedad. Por otra parte, la
valoracion de lo estético como manera de confrantarfilosofia positivista y al pragmatismo de
la sociedad burguesa promueve una vez mas el agpdéico de nuestra literatura. Cathy L.

Jrade erRubén Dario y la busqueda romantica de la unidestaca la importancia que la forma
adquirié para los modernistas creando un ornan@recobrepasara su funcion esencial para unir
forma y contenido, cuando subraya que: “lo ideabnecido y singularizado por todos los
modernistas es la belleza, esteticismo lejandréviaidad” (39).

" Me refiero a los estudios de la critica contempeaéen relacién al modernismo
hispanoamericano entre los cuales destaco Octaviy Angel Rama. El escritor mexicano deja
en claro la fuerte influencia del positivismo empehsamiento latinoamericano lems hijos del
limo. Rama, por otra parte estudia las repercusion&sléaratura latinoamericana de la primera
expansion internacional del capitalismolers mascaras democraticas del modernismo

8 Seguin Bergson la concepcion del tiempo como dumgmida registra el fluir del tiempo en la
conciencia del sujeto. Partiendo de la constatad®una diferencia de intensidad en los efectos
gue los cambios del mundo exterior provocan eoljstos y en las experiencias interiores
captadas por el individuo, Bergson reconoce quedaas no perduran de la misma forma en los
fendmenos exteriores e interiores del ser, intrigshalo la nocidn de duracion desligada de
cualquier nocién de orden — proyeccion del tiempelesspacio con el objetivo de expresar
duracion en términos extensivos, es decir la vigaeailbn del tiempo como una linea sucesiva y
continua. En este tipo de persistencia, denomidadzcion pura pasado y presente se funden en
la totalidad aprehendida por un ser en movimierigiempre el mismo y siempre cambiante” —
pasando a ser coexistentes. En este sentidongldise revela como pura duracién en su
multiplicidad virtual (sucesiva y continua), hetgeoeidad y diferencia cualitativa. El
pensamiento de Bergson tuvo gran influencia eotiaas de la literatura europea de principios del
siglo XX.

® La idea de futuro como tiempo de nuestras espasatteriva de la teoria de San Agustin la cual
tuvo gran influencia en el pensamiento occidemdbegue se relaciona con el desarrollo de un
concepto de tiempo. Para San Agustin hay tres rndadigls temporales centradas en el presente —
tiempo de la accion — a las cuales denomina ekptegle las cosas pasadas, tratdndose de la
actividad de la memoria asi como de los efectopa®hdo y sus huellas que nos permiten
entender el acontecimiento actual; el presentasledsas presentes, desde el cual se expande una
red de asociaciones tanto con el pasado como datued y el presente de las cosas futuras, la
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anticipacion del porvenir en el presente accioqEmaiuestras expectativas. Segun Ricoeur,
Heidegger desplaza la supremacia del presente éldci@ro introduciendo en su teoria el
concepto de intratemporalidad lo cual identificanoda experiencia més originaria del tiempo. En
su esquema de pensamiento la temporalidad se gefila dialéctica entre el ser por venir, el
haber sido y el ser presente. El desplazamientprdsénte hacia el futuro — el ser porvenir — no
s6lo desubstancializa el tiempo rompiendo con upaesta linealidad sucesiva sino que establece
la primacia del futuro sobre el presente. Estarpireencia del futuro se presenta como un cierre a
cualquier esperanza o proyecto pues en el tiemigteegialista el venir a ser se identifica con el
ser para la muerte (113-130).

Anibal Gonzalez eha novela modernistaispanoamericanha sugerido que la falta de accién
de los protagonistas de algunas novelas modermhiisjpanoamericanas se puede interpretar como
un indicativo de la incapacidad de discernir eatmaundo real y el mundo de las ideas. La
referida obra enfoca la conversion del “hombréetias decadente del modernismo en intelectual
americanista”. Segun Gonzalez el naciente inteddttispanoamericano representado en algunas
novelas modernistas por el personaje del artistarseteriza por una inaptitud para actuar debido
a la falta de discernimiento entre la realidad mehdo de las ideas tanto en lo que concierne al
desplazamiento de la realidad hacia el mundo iiicticeado por estos personajes como a una
ruptura con las ideologias vigentes y la crisisspcada por el vacio creado por tal ruptura.

1 También Nietzsche, eBrigen de la tragediareconocié el papel de representante simbélico de
la crisis de la modernidad del personaje goethpamicsu anhelo de conocimiento como
experiencia vital, percibiendo en Faustosimbolo del hombre moderno que empieza a piesent
la ilusién de que la ciencia explique la existerimimnana. La duda en la ciencia lo hace —
motivado por el deseo de saber — entregarse agmypal diablo: “storming unsatisfied through
all the faculties, devoted to magic and the dewihf a desire for knowledge ...beginning to divine
the limits of this Socratic love of knowledge arehyns for a coast in the wide waste of the ocean
of knowledge” Basic Writings of Nietzschil1). Berman eAll that is Solid Melts into thAir
interpretd a Fausto como prototipo del héroe marletyo deseo de vivir una relacién integral
con el mundo depende de una relacion dialéctice ehbien y el mal. Para el estudioso
norteamericano tal relacién dialéctica se basd smtenocimiento de que la personalidad
creadora del hombre moderno posee fuerzas desasigticonstructivas y la dialéctica que se
debe aprender es que “todo lo que fue creado @glzkestruido para consolidar el camino para
mas creacion” (49).

12| a dialéctica entre las fuerzas productivas yrdetivas de la modernidad se relaciona a la
doctrina marxista. Esta relacion dialéctica presepgue la experiencia positiva del cambio se
complemente con la experiencia negativa de law&stm, creando una inestabilidad y generando
las crisis del capitalismo. La misma fuerza del loi@anse transforma en amenaza de destruccién de
un sistema. Sobre esta relacion dialéctica daurzés que gobiernan el capitalismo consultar
Jorge Larrain eModernidad, razén e identidad en América Lat{ga-24).

13 La desilusion de un tiempo original debe muchasatvestigaciones filoséficas de Nietzsche
quien no solo nego la existencia de una esencmt@nmpo inmemorial oculto en las cosas sino
que también creia que éstas no poseian esenc@&sl quigen se presentaba siempre como una
desilusion y un disparate: “Antiguamente se inteatdespertar el sentimiento de la soberania del
hombre, apelando a su origen divino. Este camisoesta hoy vedado, pues en su entrada hay un
mono, con otros animales de aspecto no menos espaifAurora 32).

4 Tanto Paz ehos hijos del limaomo Abrams efatural Supernaturalisrasocian el

surgimiento de la nocién del progreso con la cociéeypcristiana del tiempo sucesivo e
irreversible. Para Paz la modernidad nace de estzepcion y de la critica de la eternidad
cristiana a la vez, pues “nuestra idea de tiempdirago no sélo es una ruptura del arquetipo
medieval cristiano sino que es una nueva combinatgdsus elementos. El tiempo finito del
cristianismo se vuelve el tiempo casi infinito deel/olucién natural y de la historia pero conserva
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dos de de sus propiedades constitutivedirés completas356). Segin Paz, las dos propiedades
conservadas del tiempo finito del cristianismo darsucesion y la irreversibilidad asi como la
perfeccidon consubstancial a la eternidad que seiede en un atributo de la historia.

15 Nietzche y Marx promueven una critica a la mastahastérica relacionada a la Revolucién
Francesa que implemento los ideales de la sociealaiesa. La critica nietzscheana sefiala que la
burguesia ascendente parodia la nobleza a la weklgx subraya que la historia cuando se repite
lo hace como farsa. En los dos casos lo que $eatrdt es la excesiva importancia que se daba al
pasado, a la vez que se denunciaba que la histlria asumido mascaras epocales. El punto de
encuentro entre democratizacion y representaci@mceentra principalmente en “On the Uses

and Disadvantages of History for life"Beyond Good and Evdsi como la idea de que la historia
solo puede repetirse como farsa esta en “Décinavodirumario a Luis Bonaparte”. Angel Rama
al analizar la representacion teatral que la hastoabia asumido asi como las repercusiones de
esta farsa en el modernismo hispanoamericano degl&r estas mascaras epocales le permitian al
poder institucional “utilizar el discurso del pasadservicio de las ideologias del presente’s(
mascaras democraticas del modernist.

18 Roberto Gonzélez EchevarriaMgth and Archivese refiere claramente a una relacion entre la
historia y el mito en la narrativa latinoamericaigsde el siglo XIX: “To most readers, the Latin
American novel must appear to be obsessed with Latierican history and myth” (5). Esta
relacion se sostiene por una presencia constanés deonicas de la colonia y de los relatos de los
viajeros en el siglo XIX en las novelas latinoaicenas actuales. La preocupacion de los
escritores latinoamericanos con el pasado de Amét&stiguan igualmente el desarrollo de la
narrativa latinoamericana influenciada por treegihegemanicos de discurso: el discurso legal de
la colonia, el cientifico del siglo XIX y el antroldgico de la literatura actual. La relacién

temporal que atraviesa la presencia de la hisyadid mito en la narrativa latinoamericana
contemporanea va mas alla de la simple contragosésitre el tiempo circular y el tiempo lineal
porque la presencia de un personaje relacionaa@sctitura en algunas de estas novelas funciona
como “an assurance that the individual conscicsséa historian/ writer will filter the

ahistorical presence of myth by subject eventhéaemporality of writing” (26). De este modo
Echevarria concluye que no existe posible sinpssia la relacién dialéctica entre la historia —
entendida como narrativa y archivo — y el mito.Sflxano Santiago en “Prosa literaria atual no
Brasil” realiza un itinerario de la novela brasdefesde los modernistas hasta la literatura de los
ex-exilados politicos, victimas de la represiongddlierno militar y la literatura de las minorias,
destacando el caracter memorialista de la prosaldmtasilefia. La diferencia entre la escritura
modernista y la literatura brasilefia contempor&eeancuentra en una diversidad de enfoque en
este caracter memorial que pasa de la historiandtan a la autobiografia. De todas maneras
existe una tendencia en la prosa actual brasilefieescribir el pasado reciente de la nacion desde
diferentes perspectivas que incluyen tanto el asgestérico- social como las situaciones
individuales (24-37).

" Esta posicion de Hegel se encuentra diseminada ebra, principalmente étilosophy of
History. El filésofo aleman relaciona el Estado moderna Macion — a la cual denomina el
Espiritu de los Pueblos — a la Historia Mundiabjye el Estado es el objeto de la historia y esta
ultima se inscribe en la Nacion. En este sentalbjdtoria corresponde al desarrollo del Espiritu
en el tiempo. Las citas a continuacion sefialamresicion: “In the history of the World, only
those peoples can come under our notice which éostate ... [the state] is the realization of
Freedom... We have in it the object of History” ('®4)This Spirit of a People is @eterminate

and particular Spirit, and is, as just stated frtimodified by the degree of its historical
development” (68). En la misma obra Hegel subrayiadptitud de América para la historia
debido al hecho de presentarse como la tierrautleld, desplazando el centro de la historia hacia
Europa. Asimismo establece una distincién entre iaad_atina y América Anglosajona

teniendo cémo base la diferencia entre conquistagnizacion. La primera fue conquistada por
los pueblos de la peninsula ibérica, mientras g@edunda fue colonizada por europeos con gran
interés por desarrollar la tierra a través delajabSi Norteamérica tiene una oportunidad de
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igualarse a Europa después que sus tierras sergrerupobladas, la situacion de la América del
sur es mucho mas complicada, revelando en su imeadna incapacidad para la historia y para
el progreso: “... the republics depend on militarsc their whole history is a continuous
revolution; federate status become disunited, sthegviously separated become united, and all
these changes originate in military revolutionsOXL

18 En varios de sus poemas Dario evoca la figuenigria del indigena intentando recuperar con
Su voz poética el pasado mitico de América, opauientravés de esta idealizacion una América
libre a la América Latina contemporanea del pogia, intentaba equilibrarse entre dictadores
locales y la amenaza foranea de Estados Unidosn&slde algunos poemas en que el indigena es
personaje central entre los cuales destaco “Caduly “Tutecotzimi”, la referencia al indigena

se encuentra en varios de sus poemas de temasameasrentre los cuales se podria citar “Canto a
Argentina”, “A Roosevelt” y “A Col6n”. En estos poas se observan dos rasgos constantes: la
focalizacion en la figura idealizada del indigersal gesplazamiento en el interior del poema al
momento de encuentro de dos grandes civilizacidaesropea y la indigena.

19 Beatriz Sarlo explica la relacién entre autor plmd y la creacién de updblico futuro
“Imaginemos un publico ... que se le indica como debey se le avisa que los blancos son mas
condensadores de sentido que las palabras: ssitratada de upublico futurq que se

constituye en una de las operaciones mas exitesksatliltura argentina en el siglo XX. En rigor,
la vanguardia divide el campo intelectugirpduceun publico, articulandolo alrededor de la
consigna sobre ‘lo nuevo™ (100).

% En cuanto a los afios que separan estas dos olis@sajesclarecer que la modernidad estética
latinoamericana que se consolida con la publicagéta novela de Machado de Assis y que se
extiende desde la década del ochenta del siglohdbta la década del veinte del siglo siguiente,
desembocando en las vanguardias, engloba diferestiésntes literarias y se caracteriza por una
serie de continuidades y rupturas entre diferefatess de esta modernidad. Machado de Assis 'y
Rubén Dario, perteneciendo a diferentes fases medernidad latinoamericana. Angel Rama,
estudiando la etapa de la modernidad latinoamexiqae va de 1870 a 1920, a la cual denominé
periodo de la cultura modernizada internacionatigte rasgo principal es una produccion
literaria marcada por el afan de la novedad, recemies fases distintas en este periodo. La
primera, a la cual denomina cultura ilustrada ecata por la arritmia temporal en relacion a
Europa y desarrollo cultural de ideas importadassta fase pertenecia Machado de Assis.
Siguiendo las ideas del investigador uruguayo, fasealcanza el modernismo hispanoamericano
gue inaugura una nueva etapa de la modernidaddatiericana a la cual ha denominado periodo
de la cultura democratizada. A este periodo cugescteristicas sobresalientes se resumen en un
subjetivismo sensualista pertenece Rubén Daria. Rama el periodo del arte de la
democratizacién concluye con el periodo de la calfwe-nacionalista que es el momento de las
vanguardias hispanoamericanas y del modernismdditagMasarasdemocraticas del
modernismo34-51). Las diferencias entre las diversas fesfesidas en estos autores se
evidencian principalmente en el estilo.

L a coexistencia de pasado y presente se encuenteateoria bergsoniana del tiempo. Segin
Deleuze las grandes tesis de Bergson sobre eldismpresentan como: 1. “el pasado coexiste
con el presente que él ha sido”; 2. el pasado momsgerva como pasado cronoldgico, sino
ontoldgico y 3. “el tiempo se desdobla a cadaintsten presente y pasado, presente que pasa y
pasado que se conserva”. Basado en estas tesizBalfirma que la idea de que la duracion seria
subjetiva y constituiria nuestra vida interior darcual se reduce el bergsonismo se va
transformando en la teoria del filésofo poco a paeda sugerencia de que el tiempo es en si
mismo “la interioridad en la cual somos, nos movemoimos y cambiamos’L@ imagen-
tiempo115).
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| a llamada ley del “ventre-livre” libertaba autaisamente a los hijos de esclavos nacidos
después de su feckda promulgacion. Esta ley tiene importancia poruencia que la abolicion
de la esclavitud era un hecho inminente.

Z Estos hechos estan relacionados porque la GueRamrhguay concedié un poder descomunal a
los militares, que eran en su mayor parte filiaagsositivismo. La divulgacién de las ideas de la
democracia y del liberalismo, relacionadas al pasiho, promueve evidentemente la forma
gubernamental republicana. La abolicién de la g&ald se relaciona con la institucién de la
republica por dos razones. La primera se relaaionda divulgacién de las ideas liberales y con

la entrada del pais en la modernidad. La seguada telacidn con una aceleracién del proceso de
la proclamacion de la republica, decurrente dabtaicion de la esclavitud. Esto se explica
porque, ejecutada por la monarquia, la abolici@mpitigd un descontentamiento por parte de los
terratenientes, cuya actividad agricola dependia d&no de obra esclava.

4 E| escepticismo de Machado de Assis con relaciés aambios politicos se puede notar en
varios episodios de su obra. Por ejemplo en eltou&m homem célebre”(1896) el protagonista
ya en el fin de su vida, cuando se le piden queponiga una polca en homenaje al ascenso de los
conservadores al poder, contesta humoristicameoreo € provavel que eu morra por estes dias,
faco-lhe logo duas polcas; a outra servira paradmaubam os liberaisV@rias histérias94).

% Los conventillos eran caserones en los cualesbitaban varias familias. Los inmigrantes
italianos componian la mayor parte de la poblaqid® vivia amontonada en éstos.

% |_a relacién de un tiempo lineal con la historiawentra apoyo en el siglo XIX en el
pensamiento de Hegel que ve la historia como uoggmevolutivo, y por tanto temporal que
conduciria a la humanidad a estados originadoserscalonamiento que va de un estado menos
perfecto a otro mas perfecto.

2" Rafael Gutiérrez Girardot relacionando algunastores del arte con la sociedad burguesa
moderna afirma categ6ricamente que los dos mandtosigue erigieron la sociedad burguesa
fueron el materialismo y la representacion teatnal las siguientes palabras: “Al mandamiento
desaforado del ‘enriqueceos’ de la sociedad bgmaerrespondié su otro mandamiento de
‘representar’. Y la representacion tuvo lugar ppatmente en la esfera de la vida publica”
(Modernismal11l).

8 Estas referencias se encuentran tanto en el prélegl mundo de los suefi¢$2) como en el
prologo deCuentos fantasticos de Rubén Dai6).

2 Baudelaire retoma las experiencias de Thomas itec@uenLos paraisos artificialepara

volver a la vieja interpretacién de la vida comefsuque revela las mas profundas realidades de
la existencia: “les choses de la terre n’existgné bien pieu, et la vraie réalité n’est que dass |
réves (271).

% as citas de “La pesadilla de Honorio” fueron aidas de la versién compilada €uentos
completos edicién deErnesto Mejia Sanchez, anotada en la bibliografia.

31 EnBergsonisnDeleuze explica la recuperacion del recuerdo skyteoria bersoniana como
acto sui generis: — “by which we detach oursefi@s the present in order to replace ourselves,
first in the past in general, then in a certainoe@f the past ... But our recollection still rem&in
virtual; we simply prepare ourselves to receiveyiadopting the appropriate aptitude. Little by
little it comes into view like a condensed cloudir the virtual state it passes into the actual...”
(56). Como la explica Bergson &fatter and Memorytal recuperacion trata primero de un salto
en el pasado inmemorial o ontolégico para despaésferirse de manera gradual a nuestra
existencia psicolégica.
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%2 En el articulo “Sobre algunos motivos en BaudelaBenjamin sefiala que Proust también
representaria literariamente la idea de fluidezptaal e intercomunicacion entre el pasado y el
presente, pero sin aceptar que el recuerdo sestoiemente un acto de voluntad consciente del
individuo, diferenciando entre memoria conscienigveluntaria y privilegiando la tltima (106-

7).

¥ Estas ideas estan diseminadadlatural Supernaturalisrde Abrams asi como éms hijos del
limo de Paz, que plantea que: “El modernismo [hispanceam] fue nuestro verdadero
romanticismo” Qbras completas410).

3 Lyotard enThe Postmodern Conditioabordé el problema de la representatividad refeio

con lo sublime. En la referida obra se explicaxfuencia de la estética de lo sublime en la
modernidad como el conflicto entre lo que puedesesentado por el arte y o que es concebible
por la idea. De esta manera la nocion de lo sgbdienbasa en una falla ya de la presentacion de la
realidad en el arte ya de la concepcion de idegaédo lleva a concluir que: “modernity ...

cannot exist without a shattering of belief anthaut discovery of the ‘lack of reality’ of reality
together with the invention of other realities” {77

% El subrayado pertenece al original.

% Analizando la caracteristica exacerbadamente imasiga del delirio de Bras Cubas, Callado
considera que el episodio se identifica con un exmunico de la obra de Machado de Assis
(Prélogo a la&0bra completa de Machado de Ajsimientras que para Schwarz se presenta como
demasiado espectacular (Prélogo ®kaa completa de Machado de Ajsia Faoro y Fitz lo
integran a la obra machadiana de manera generalePprimer critico el referido episodio se
justifica como base del pesimismo filoséfico delréger brasilefio frente a la filosofia del
“humanitas” Machado de Assis, a piramide e o trap§gipara Fitz se presenta como texto
fundador de la supremacia del egoismo hunidachado de Ass)s

37 Estas ideas estan desarrolladas en el articifoaeault “Nietzsche, la genealogia, la historia”,
en el cual el pensador francés concluye que “eldierampezé por la careta de lo que él vendria a
ser” (Arqueologia das ciencig&63).

38 Marx reconoci6 la representacion histérica ejdatpor la burguesia dos veces en “The
Eighteenth Brumaire of Louis Bonaparte”. La primerela apertura del texto cuando reconoce
que la historia se repite dos veces como habidaskriBlegel, pero afiadiendo una diferencia
fundamental: “The first time as tragedy, the secasifarse” y al referirse a la Revolucion
Francesa cuando reconoce que sus protagonistasaingjue enmascararse a la “romana” para
representar su papel. Nietzsche, por su parteéredose a la Revolucién Francesa, nos ha
proporcionado ejemplos que denuncian el intentapdepiacion del pasado: “What happened ...
in the case of French Revolution — that gruesomeefavhich ... interpreted for so long, and so
passionately, thdhe text finally disappeared under the interpreiati could happen once more
as a noble posterity might misunderstand the wpatt and in that way alone make it tolerable to
look at” (Basic Writings of Nietzsciz39).

¥ a idea de normalidad social y anormalidad esemtidh obra de Machado de Assis fue
desarrollada por Antonio Candido en el articulodiiEma de Machado de Assis”¢arios
Escritos

0 Me refiero aqui a la obra de Costa Lifrerra ignotaque postula el texto de Euclides da Cunha
como esencialmente cientifico, dejando trasluciswemterior la pugna entre discurso literario y
cientifico. No obstante, la literatura entendidenomrnamento, “en cuanto recalcada, asume a
subcena” (153).
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1 Gabriel Garcia Marquez y Armando Romero integretsta movilidad narrativa como un
anticipo de la utilizacion de imagenes cinematficma en la literatura. Veanse el prologo de
Garcia Marquez Be sobremeséHiperion :1966) y el articulo de Romero “Silvaspprandial y
barroco” enGente de pluma

2 EnHistoire de la folieFoucault propone la relacién profunda entre mugtteura como parte

de la misma inquietud: la nada como forma de latemntia humana. El referido filésofo aproxima
muerte y locura en lo que ambas tienen de macafinmando que: “La locura es lo que esta mas
alla de la muerte. Pero es también su presenc@da(B30), pues convierte el mal de la muerte en
un bien siniestro, una vez que la muerte enfrerpadda locura, resulta s6lo mascara. Asi, la risa
del loco, que se aproxima a la risa del cadavesardea lo macabro, pues ambas son formas vacias
de la nada, y la locura mientras anuncia el fipregentado por la muerte, hace parte de esa misma
realidad.

“3Basado en la captacion de la sensacion placefeématista al contemplar las multitudes que
detecto en las cronicas de Marti, Ramos ha dekatoolo que denomind la retérica del paseo.
Para un entendimiento cabal de esta retérica danfivergent Modernities126-133.

“ Para esclarecer mejor la proposicion anotadandebéndicar que Schulman ve el concepto de
nacion como espaciageimaginaddfrente a los engafios y las decepciones iniciad@s periodo

de la independenciaenegociadaen narraciones — prosa y verso — de la moderrilisivas al
devastador e incipiente imperialismo que se iafil#&r en el continente y de la lucha anticolonial
organizada en su contra” (32).

%5 La metéfora de Caliban como sefia de identidaguthlo latinoamericano adquirié gran
importancia en el debate cultural de fines de skd). Por una parte, contribuyé a la formacién
de un discurso de la identidad cultural latinoansera desarrollado por el arielismo, que se
estructuré en un eje de oposicion recuperado ttadiion literaria en torno de los iconos de
Ariel, el espiritu aéreo — que deberia orientar Acaélatina, segun Rodo6 — y el de Caliban. Por
otra parte, se nota un desplazamiento del icor@adiban hacia la identificacién con las
ambiciones expansionistas norteamericanas, ejecptattipalmente por Dario en “El triunfo de
Caliban”. Jauregui explica que la apropiacion tzimericana de los personajed d¢empestad
ya se encontraba en el imaginario de la épocangdasafigurar como apropiacion generacional
modernista, utilizadas por Dario, Rodoé y el fraacgentino Grousac (“Caliban, icono del 98. A
proposito de un articulo de Rubén Dario”). Tami@&mard Aching estudia comparativamente
Ariel, La tempestag el drama filos6ficdCalibande Ernest Renan (80-114). Ambos estudiosos
concluyen que la promocién de estos iconos promuareaetorno al pasado aristocratico como
modelo de identidad cultural latinoamericana.

“% La critica de la novela de Graca Aranha advinti€anaduna reflexion sobre las teorias
filos6ficas del momento, principalmente las conésrtolstoneanas y nietzcheanas. Entre varios
criticos que se refirieron a esta caracteristicla d@vela en cuestién destaco a Brito Broca, a
Dante de Moraes, a José Paulo Paes y a Llcia MRgreira.

*" Sobre el favor como institucién que domina laagieines sociales en el caso de las sociedades
latinoamericanas, referirse al articulo de Rob8dwarz “Las ideas fuera de lugar’ &o
vencedor as batatas

48 . . ' . :

Lyotard enThe Inhuman: Reflections on Tiree refiere a la teoria de lo sublime en Burke, que
relaciona lo sublime al tiempo, ya que este puedeanducido por la amenaza de que nada més
pueda acontecer.
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9 Me refiero aqui @& margen da Histériauna serie de ensayos de Euclides da Cunha sobre |
region amazonica que seria publicada péstumamente

Y Hay una diversidad de opinién sobre la fecha @eemimiento del latinoamericanismo en las
obras literarias del continente. Para Jean Framca\ltura moderna en América Lating4) y
Roberto RetamaiQaliban: apuntes sobre la cultura en Nuestra Aneér3) la primera

advertencia del temor hacia el poderio norteameoiga se advierte en el poeflguesa(1873)

del brasilefio Sousandrade. Tal advertencia se &acianen el “Canto décimo” denominado “O
inferno de Wall Street” que explora la contradiocéntre los valores del protestantismo puritano
y la ambicién desmedida representada por la esp@énldel mercado: “A Biblia da familia a

noite é lida;/ Aos sons do piano os hymnos entosidd@ paz e o chefe da nacéo querida/ Sao na
prosperidade abencoados./ — Mas no outro dia seui@ca, stock/ Sempre accesas crateras do
negocio/ O assassinio, 0 audaz roubo, o divordim gmartYankee astuto, abre New YorkD(
guesa230). También se percibe en la obra una amonestadainversion de valores del mundo
moderno y la constatacion de la superioridad ded¢iedad incaica sobre la sociedad capitalista.
Este tema fue ampliamente explorado por los esestiatinoamericanos de fines de siglo XIX, y
se podria citar como ejemplo los poemas de Rulaéfo@Que hacen referencia a la figura del
indigena como “A Colén”, “Canto a Argentina” “A Reevelt” y “Caupolican”. Para Julio Ramos,
José Marti inaugura en su crénica “Coney Islan88() a través de la separacion entre
“nosotros” y “ellos” un nuevo concepto de cultucarm defensa de los valores espirituales que se
repetiria erAriel de Rodé Divergent Modernities210-19).

*L En su novela siguient8angre patricig1902),Diaz Rodriguez es méas especifico en las criticas
a la ambicion expansionista norteamericana.

2 Me refiero aqui a Dario de “El triunfo de Calibade poemas como “A Colén” y “A

Roosevelt”, asi como a varios escritos de Marticaigunas de laSscenas Norteamericanas
Nuestra Américay la “Carta a Manuel Mercado”. También a José \éarie en su advertencia:
“Eu, confeso, ndo tenho pela desmarcada e aprespiradicivilizacdo americana sendo uma
mediocre inveja. E no fundo do meu coracao de lerasalguma coisa ha que desdenha daquela
nacao tao excessivamente pratica, tdo colossalragotsta e tdo eminantemente ...
strugleforlifista. Essa civilizacao sobretudo matecomercial, arrogante e reformista, ndo a nego
grande, admiro-a, mas nao a estimo” (177), a gr@do erAriel segundaria en Ariel con la frase:
“aunque no les amo, [a los norte-americanos] lesirad98).

>3 Sobre el pragmatismo y materialismo americanos3ibs ha dejado el poema “Necedad
Yanqui” en el cual se produce la ambigiiedad &t a&e la ironia que cruza todo el poema,
reforzada por la repeticion del verso: “la embrigproducida por quince o veinte copas”. A la
embriaguez del yanqui la voz poética atribuye saudso extremamente materialista.

** Tanto Guillermo Sheridan dros contemporaneos ayeomo Rosa Garcia Gutiérrez en el
articulo “Contemporaneos: la otra novela de la R&idn Mexicana” plantean la interpretacion
de la narrativa del grupo como forma alternativgéalero conocido como novela de la
Revolucién Mexicana.

%5 Lo primitivo que ha tenido su asociacién positiesde el romanticismo se hace méas importante
en términos artisticos desde la Primera Guerra Muri8ienedito Nunes postula que el

primitivismo vanguardista europeo — conjuntameoie ideas de gran repercusion de la época
concernientes a la mentalidad magica y a las &sedel inconsciente — integro los
descubrimientos de la arqueologia del arte prafist§ de la etnologia que impuls6 una
valoracion del arte africano. Estas tendenciasiiglas por el cubismo (vision pura), por el
futurismo (imaginacién inalambrica), por el dadadgagresividad) y por el surrealismo (libre
asociacién) fueron sintetizadas en el primitivisadernista brasilefio en la dimensién popular,
etnografica y folclérica que la primitividad bragia adquirié en las obras modernistas. El
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estudioso concluye que: “Para Oswald de Andradestindio, era o primitivismo que nos
capacitaria a encontrar nas descobertas e formadagdisticas do estrangeiro aquele misto de
ingenuidade e de pureza, de rebeldia instintiva elaboracdo mitica, que formavam o depdsito
psicolégico e ético da cultura brasileira” (25).

%% En “Modernity — An Incomplete Project” Habermasine el proyecto del Enlightenment como
un esfuerzo “to develop objective science, univdes®, and autonomous art according to their
inner logic. At the same time, this project intethde release the cognitive potentials of each of
these domains from their esoteric forms. The Endignent philosophers wanted to utilize the
accumulation of specialized culture for the enriemiof everyday life” The Norton Anthology of
Theory and Criticisn1754).

> Esta temporalidad absoluta se relaciona con |a@sipeesentadas en “El manifiesto futurista de
1909” que promovid la muerte del tiempo y del egpasi como la exaltacion del cambio, de la
velocidad y de la transformacion, confiriendo & am caracter transformacional y efimero, como
podemos observar en las siguientes palabras ded#@ri’Nés estamos sobre o promontério
extremo dos séculos!... Para que olhar para toasiamento em que € preciso arrombar as
misteriosas portas do impossivel? O Tempo e o Bspagreram ontem. Nds vivemos ja no
absoluto, ja que nés criamos a eterna velocidagbeesente (Tele86).

8 Octavio Paz el arco y la liraestablece una identificacion entre el ritmo queléual poema y

el tiempo original ya que el ritmo realiza una @@édn contraria a la de los relojes y calendarios
haciendo que el tiempo deje de ser medida absacteadquirir un sentido que va mas alla de la
simple sucesion vacia. Por otra parte, el mitostrarre en un tiempo arquetipico siempre capaz de
volver a ser. De esta manera, la repeticion ritfuindada en la magia se vuelve “invocacion y
convocacion de un tiempo originalDbras completas 85).

%9 El Instituto Histérico y Geogréfico Brasileiro ffiendado por Don Pedro Il y tuvo importancia
politica en el Brasil monarquico. Pertenecer aiestéuto denotaba influencia politica y
capacidad intelectual.

0 En el articulo “Miramar na mira” Haroldo de Carasefiala el doble caracter de la alusion a
los colores de la bandera brasilefia en cuanto jgambel discurso parnasiano y de “indicacédo
pertinente sobre o carater imagistico-visual daguaswaldiana”.

¢ Levi Strauss define el bricolaje como “incesaeiEonstruccién con el auxilio de los mismos
materiales [en las cuales] son siempre los antifjoes que son llamados a representar el papel de
medios: los significados se transforman en sigamifies e inversamente”. ...[En el plano practico

la caracteristica del bricolaje] es elaborar cagsiestructurados , no directamente con otros
conjuntos estructurados, sino utilizando residufragmentos de acontecimiento&1 (

pensamiento salvai@?). En cuanto a la identificacion de la técnicseaiatografica eNMemarias
sentimentai®l primeroen mencionarla fue Antonio Candido en su ensaytotks e libertacao”
retomado por Haroldo de Campos en sus articulogatiwr na mira” y “Estilistica miramariana”.

%2 Antonio Candido sefiala el motivo del viaje entieaode Oswald de Andrade como necesidad
de asimilar lo nuevo y llenar las lagunas de laipan el articulo “Oswald viajante” compilado en
Varios escritos

%3 El modernismo intenté armonizar los contrasteseesitprimitivismo y las transformaciones
sociales de los grandes centros urbanos que altegritmo tradicional de la vida, generando
agitaciones sociales como las grandes huelgasdpbrarios de 1917 en S&o Paulo y de 1918 en
Rio de Janeiro, consecuencias directas del primarce industrial brasilefio entre 1914 y 1918. El
afio de 1922 fue testigo de grandes agitacionealese@omo el Levante de Copacabana,
articulado por logenentistasque lideraron la revolucién de 192Rfesencié también la Semana

de Arte Moderna de Sdo Paulo y la fundacion ddid@aComunista. Por tanto parece natural que
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Oswald de Andrade establezca una fuerte relacitie Enpolitica y el movimiento modernista,
establecida a partir de un deseo comin de cambial sopolitico. Tal relacion se puede notar en
su articulo “Antes del marco zero”: “E preciso coegnder o modernismo com suas causas
materiais e fecundantes, hauridas no parque indiudér Sdo Paulo, com seus compromissos de
classe no periodo aureo-burgués do primeiro cdé¢izado, enfim, com seu lancinante divisor
das aguas que foi a Antropofagia nos prenuncicsbadto mundial d&Vall Street O modernismo

€ um diagrama da alta do café, da quebra e daugdmbrasileira ...O primitivismo nativo era o
nosso Unico achado de 22 ... A antropofagia fgirimaeira década do modernismo o apice
ideolégico, o primeiro contacto com nossa realidqaaléica porque dividiu e orinetou no sentido
do futuro Ponta de langd 11). Asi, para el autor brasilefio la busquedasieaices brasilefias
que era parte integrante del movimiento modereisteapolaba el ambito simplemente literario
uniéndose al campo politico.

% La aproximacion entre la novela de Oswald de Ashelnala de Machado de Assis ya fue
advertida por la critica de diferentes manerasidaackson el prosa vanguardista na
literatura brasileira: Oswald de Andradgbserva la similitud entre las dos novelas eelato de
memorias de un “yo” interior que ya no existe nidgia Helena efMotens e tabus da
modernidade brasileira: simbolo e alegoria na odeOswald de Andradeompara la referida
novela aDbom Casmurraesaltando que se trata de “um Dom Casmurro osavedddo encontra
na viuvez (a solidao do que nao foi e poderiaitir)© vislumbre do que ndo se abre para a
utopia e se estilhaca na vivéncia do choque deamucto de ruinas lutuosas, cuja figura
alegérica basica é a melancolia” (95). También Raed articulo “Cinco livros do modernismo
brasileiro” aproximaMlemarias péstumagMemorias sentimentajsor el hedonismo de vivir una
vida sin preocupaciones materiales que los dosgooistas comparten asi como la
caracterizaciéon de gozadores elegantes y ciniomggtextos autobiograficos se recrean en fijar
las flaquezas ajenas para justificar una morahtiés propio. Ademas sefiala la semejanza
técnica de utilizacién de capitulos cortos conrdgtirénicos (100).

% Ademas del concepto de la memoria involuntari@meist, Guillermo Sheridan ¢os
Contemporaneos ay€804- 310)explora la similitud tematica del enamorado fremtibs mujeres
complementarias que se encuentran en el réldcsombra de las muchachas en fi@l autor
francés, en la noveldargarita de nieblade Torres Bodet, ebamas de corazonek Villaurrutia
y enNovela como nube

% Carlos Monsivais en el articulo “La modernidadeatiémpo” observa que “el anhelo histérico

de fijar el tiempo ideal, y de calificar de ‘preneodas a las personas, las tendencias y las naciones
gue no cumplan sus reglas. [En esta perspectivatdmoderno’ es un ghetto en el tiempo. Si se
falta respeto a la modernidad concepto que se &@hol totémico, estilo de vida y vanguardia
inacabable, se acepta al confinamiento permanertesanazmorras del pasado-presente” (279).
Esta reflexién evidencia la importancia que todaieiae en América Latina la participacion en la
modernidad como eje definitorio de identificacid@eis-cultural.

%7 La idea de la manipulacién del referente en elulis histérico fue desarrollada principalmente
por Hayden White eMetahistory mientras que la operacion ideolégica del discaesencuentra

en el centro de las reflexiones de diversos pemsadie la actualidad entre los cuales se destacan
Foucault, Barthes y Paul de Man.

% Roberto da Matta e® que faz o brasil, BrasilZoloca como clave para el entendimiento de la
cultura brasilefia la simultaneidad y complejidad quoe los ejes clasificatorios de la tradicion y
de la modernidad se cruzan en la realidad brasilefi@stos ejes se encuentran una visidn de
Brasil centrada en la cuestién de la modernidaé ka@conomia politica (en la cual conviven una
economia estatizada y que sigue las lineas dahtiapio clasico a la vez), asi como en la
cuestion la tradicion. El estudioso brasilefio copelque son las implicaciones que “se escondem
nesta ligacdo — ou capacidade relacional — do@ntigh o0 moderno, que tipifica e singulariza a
sociedade brasileira” (19). De la misma manera i@aanclini erCulturas hibridagefiende la
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idea de que ser moderno en la realidad latinoaar@imvolucra saber incorporar lo moderno
(arte y literatura asi como los avances tecnol&jiado tradicional: “Esta heterogeneidad
temporal de la cultura moderna es consecuenciaadistoria en que la modernizacion opero
pocas veces mediante la sustitucion de lo traditipto antiguo” (72).

% Federico de Onis establece una relacién entresiizaje y la tendencia universalista y
cosmopolita del modernismo hispanoamericano ertieli “Sobre el concepto del
modernismo”, esclareciendo que el flujo de inteim@alizacién notable en el modernismo se
podria entender como “expresién de su cosmopotitisativo, de su flexibilidad para absorber
todo lo extrafio sin dejar de ser el mismo. Pol@sxagerada extranjerizacion que al principio
caracteriza a muchos de los modernistas se canwiry pronto en la vuelta a si mismos, y el
resultado final fue el descubrimiento de la prapiginalidad y la conciencia de las realidades
americanasHEstudios criticos sobre el modernisdi@).

YEn La invencién de Américedmundo O’Gorman postula que el descubrimiento mérca
fue un redescubrimiento en el sentido que revaladaundo evocado por la imaginacion
europea.

"L El subrayado se encuentra en el original.

2 5eglin Antonio Fama, Carpentier reitera las idelasivas a lo real maravilloso explicitadas en
el prélogo ¢l reino de este mundd949) en dos ensayos posteriores: “De lo real
maravillosamente americano” (1964) Eentos y diferenciag en “Lo barroco y lo real
maravilloso”(1976) efRazon de sefl9)

3 Gonzélez Echevarria expone la contradiccién dpeBdier que tiene su centro en el status del
lenguaje literario de la siguiente manera: “su seguesis se opone a la primera en la medida en
gue la realidad en cuestion si es el producto dehasitradiciones diversas ya habria sido
nombrada varias veces, y por pueblos diferente$ acte de nombrar ya es un renombrd!’ (
peregrino en su patrid87).

" Sobre la importancia de la discontinuidad emélisis de la historia puede verse el libro de
FoucaultLa Arqueologia del saber

5 La musica en el sentido mas amplio como ejecutidrica de los sonidos del Universo o como
ejecucion de partituras ya esta presente desder@pcapitulo. Pueden servir de ejemplos los
ruidos de la plata, el meado del amo secundadelmoiado, asi como la ejecucion de piezas
musicales por Francisquillo, mientras el amo seeatia con la cortesana.

® El homenaje a Stravinski se realiza también emlelaConsagracion a la primaverauya
fecha de publicacién es el afio de 1974, el mismceafgue se publiddoncierto barroco
revelando la impresion causada por la misica a@i8ski en Alejo Carpentier.

" Aqui se debe tener en cuenta que Freud no seépmmginacion y fantasia, englobando las dos
en lo que se podria traducir como suefios diurnos.
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