CAPI TULO |

| NTRODUCCI ON

Azorin, el estilista y observador innato de |a natural eza
humana, sugiere el siguiente titulo para Don Quijote: <<un
honbre y varias nujeres>> (Martinez 17). Mas que vari as
nmuj eres, yo recalcaria <<un honbre y nuchas nujeres>>.
M entras por un |ado, Cervantes nos cautiva con una
Dul ci nea i nal canzabl e, por el otro, |le presenta al |ector
un desfile de personajes feneninos de todas |as cl ases
soci al es, trasfondos culturales y econém cos con |a
finalidad de nostrarnos una nmujer real, no una quinera. E
Quijote parece contradecir |o dicho por Anérico Castro en
El pensam ento de Cervantes:
Cervantes ha creado tipos adorables de nujer;
basta hojear sus obras; pero ha emtido opiniones
nmuy desfavorabl es sobre su caracter, |o cual
corresponderia, una vez mas, a su dobl e vision
(uni versal poético y particular prosaico). Fuera
del canpo de |a sublimaci6on artistica, parece
conb si no estimara nucho a la nmujer a
analizarla criticamente. (25)
En el nmundo cervantino |l a mujer ocupa un lugar notable, y
el Quijote no es |la excepcioén. En esta obra, la mujer

desenpefia una posici 6n prinordial, desde el punto de vista

estético y artistico, que contribuye al desarrollo de |os



di ferentes niveles discursivos y retéricos. ES preci sanente
la ficcion del texto la que obliga al |ector a reencontrar
la inmnente realidad de su entorno. Lo inverosim | situla
al lector en el canpo de |a verosimlitud.

Los temas que exploro en esta investigaci on se
vi ncul an principal mnente con el discurso fenenino creado por
un autor mascul i no. Conenzanpbs con el episodio de Marcela vy
Gisostonp en los capitulos XI al XIV de |la prinmera parte
de Don Quijote en el cual se analiza, desde una
aproxi maci 6n presentista, el tema juridico, el tribunal.
Las miltiples voces que conforman este episodi o funci onan
cono mani festantes de un sistema | egal que, junto con el
hecho de que | os personajes pastoriles son en realidad
personajes cultos, al estilo cortesano, nos conduce a
presenciar un tribunal quijotesco regido por un discurso
juridico que antecede al cdodigo penal utilizado en la |ley
espaiol a.

Al pasar al personaje de Dorotea, quien protagoniza el
epi sodio intercalado en la cuarta y altima parte del
Qui jote de 1605, nos enfrentanps ante un triple
desdobl am ento discursivo, tres caras, tres matices, tres
et a- personaj es: Dorotea conb personaje original, Dorotea
vestida de honbre, es decir, |a presencia del travestisno,

el cual capta |a atenci én del lector por caer en | o que se



Ilamaria un tercer elenento, un espacio neutral, |ibre de
un género; y finalnente, Dorotea conp |a princesa

M com cona. El tema del travestisnp, |la nujer vestida de
honmbre, al igual que |os personajes que de aqui se el aboran
en la narrativa, nos conducen a indagar en el discurso

f eneni no, visto, evaluado y acondi ci onado por el autor
mascul i no.

Con el personaje de Zoraida en el cuento del Cautivo,
novel a i nterpol ada en Don Quijote, se nos brinda una
ilustraci 6n de o que se considera el tena de | a otredad.
Zoraida no es “el otro” en el texto; al contrario, se le
rescata de | as posibles contrari edades de un di scurso
fraccionario para colocarla en un terreno comin. Al
hacerl o, ese otro se transforma en parte de | o que se
considera un sujeto y se |e salva de un val or nom nal que
pudi era sonmeterla a la infima calidad de objeto.

En contraste, con el personaje de |la duqguesa se nos
presenta a uno de | os pocos personajes feneninos a quien el
creador le otorga, a través de la teatralidad, |a direccion
de escena. Cervantes, cono autor, |e concede un terreno
di scursivo mas anplio que a |la mayoria de | as voces
femeni nas del texto. Quizas lo mas |l amativo seria que le
otorga un papel escénico, esto es, el tenma del netateatro.

La rmujer se convierte asi en el eje del discurso que nol dea



la ficcion con o que, a su vez, contribuye a crear el
cuerpo de la obra, la narrativa, |a novela cono género.

El nodel o de novel a noderna, |a representaci 6n de una
realidad, la poética de la |libertad y personajes con una
madur ez psicol 6gi ca nuy particular, |o encontranps en Don
Quijote, el cual constituye una parodia a los |ibros de
cabal l erias, donde la realidad funciona conbo contrapunto de
la fantasia dentro de |l a arnazon narrativa que conforma, a
su vez, la ficcidn. Sus personajes (protagonistas,
secundari os, colectivos o de fondo y seres idealizados) se
encuentran magi stral nente del i neados con una sicol ogi a
di gna de atenci 6n. Cervantes brinda un desfile de
personaj es feneni nos que evolucionan y transforman | a
literatura hasta entonces conoci da. Repasenps rapi danmente
la historia literaria que nos concierne antes de dedi carnos
de Il eno a | os personajes feneninos del Quijote.

En el nedi oevo espafiol, se nos presenta nuchas veces a
la nmujer virtuosa sonetida al sistema social al cua
pertenece: castidad, sujecién al marido, obediencia
absoluta a | os preceptos sociales (Duby 181). En al gunos
casos, su desarroll o psicol 6gico carece de inportancia en
| a narrativa puesto que estd& subordi nada por conpleto al

di scurso nmascul i no.



Mas adel ante, nos encontranps con La Cel estina, donde
se le otorga el discurso a una mujer de estrato soci al
baj o, marginal. Fernando de Rojas logra |a caracteri zaci 6n
sicol 6gica de o que seria |a al cahueta, |a rechazada
social. Asimsno, al estudiar |os personajes feneninos en
el Lazarillo de Tornes observanps una vision nas conpl eta
del conportam ento del picaro en |l a novela. La inmagen
f enmeni na aparece conp pieza inportante en el texto en el
Tratado prinmero y séptino. Tal pareciera que |a obra
comenza y termna con |a presencia fenenina. A principio
de |l a novela, se describe a Lazaro dentro de un nundo
doméstico protegido por |la nadre. Aunque se presenta a |la
famlia en condiciones infrahumanas debido a la mseria en
gue se encuentran, |a nadre es el personaje que crea el
equilibrio en la vida del nifio. Esa inocencia infantil se
pi erde al desaparecer |l a inmagen materna en este Tratado
primero. La vida del picaro toma un sendero diferente al
desaparecer este personaje fenenino y entrar en contacto
con la realidad de esa sociedad. Los diferentes anos,
figuras masculinas, van perfilando el conportam ento soci al
de Lazaro en el texto hasta convertirlo en picaro. Se pasa
de un estado de inocencia a la picardia conpo nedi o de
subsi stencia. El equilibrio en |la vida de Lazaro se

recupera al final de la obra en el Tratado séptino cuando



entra en escena nuevanente |la i magen fenenina. La presencia
de la nujer en su vida es la que corrige y restaura, en
cierta nedida, |a cadena de sinsabores del picaro, y le
fuerza a escribir el libro por su supuesta infidelidad.
Pasenbs ahora a Mateo Aleman y su obra Guznan de
Al farache. La narraci 6n en este texto se desvia muchas
veces del tema principal del relato para interpolar una
gran cantidad de f&bul as, poemas, anécdotas, cuentos,
referencias eruditas grecorronmanas, discurso teol 6gicos y
hast a pequefias novel as cortas. Hasta cierto punto, es un
ejercicio de 1o que seria mas tarde |a creaci 6n de |a
narrativa en Don Quijote. Su estructura es nuy conpleja por
| o que encierra anbas cual i dades: unidad y diversidad. Por
ejenplo, las mininovelas insertadas, conbo Oznin y Daraja
(un relato norisco), Bonifacio y Dorotea, Horacio y Los
cabal | eros de don Alvaro de Luna, brindan una gama de
vari edad que enriquece la obra en si. Por otro lado, la
uni dad se observa con el caréacter autobiografico de |la obra
que culmna con la conversion del picaro al final del
texto cuando se encuentra condenado en | as galeras. La
nmezcl a de anbas tenporalidades (antes y ahora) coincide con
| a del picaro en dos formas distintas (predicador y
del i ncuente) que se unifican con |la conversion final. Si el

| ector acepta esta conversi 6n, entonces tendra que aceptar



tanmbi én | as di gresiones y sernones cono parte del discurso
teol 6gico en la voz de un converso que com enza a anali zar
su pasado a |la luz de una nueva visioén cristiana nuevo-
testanmentaria. Esto conllevaria |a justificacioén de |as

pi cardias conp acci ones de un no converso que no es
responsabl e total nente de sus acciones hasta que |la gracia
divina de Dios | o hace nerecedor de |a vida eterna.

En cuanto a | a caracterizaci 6n fenenina en esta obra,
se nos presenta un retrato de |las nujeres conpb seres
ausentes. La carencia de nonbres propi os, con excepci 6n de
Gracia, nos sugiere una falta de identidad. Se desconoce |a
procedencia de estas nmujeres en |la obra, no existe un
linaje, una herencia de sangre. G-acia es quien entra en
conflicto con la madre y huye a Italia con un capitéan
dej ando al protagonista sin dinero ni bienes. Las nujeres
en el GQuzméan son prisioneras del determnisno, |a herencia
bi ol 6gi ca que | as condena a padecer una condi ci 6n soci al
i nsuperable. Es una vision ciclica puesto que tanto |la
madre cono | as esposas sinbolizan |os fracasos del picaro.
Se les caracteriza como nmujeres frivolas y materialistas
gue persiguen un bienestar econdm co a toda costa. Estos
fracasos en el texto alegorizan | as caidas puesto que cada
vez que Guzmén intenta nmejorar su porvenir, la nujer le

sirve de obstaculo y | o hace caer, o regresar, al nmundo de



la picardia. El matrinonio constituye un negocio nas en la
vi da del protagonista donde | as esposas se convierten en
| as beneficiarias de | as gananci as de ese contrato.

A esto podrianps afadirle | as anbi giedades que el
msno texto presenta a través de un narrador despl egado en
vari as etapas: el protagonista, la juventud, el adulto, el
narrador, y el autor inplicito que busca un | ector idea
gue esclarezca estas tensiones que el texto en si subraya.
Por ejenplo, se culpa a la mujer por su falta de sabiduria
al funcionar con el honbre en una sociedad patri arca
corrupta que |la emanci pa. Por esta razén, el papel de la
nmuj er en esta obra sefala una vision ciclica que arnoniza
con el rol de la mujer en la picaresca conb género: un ser
i nexi stente, sin voz audible, sin identidad visible en el
text o, excepto en |l as novel as picarescas del picaro.

En La hija de la Celestina de Sal as Barbadillo, se nos
presenta a una muj er cono personaje protagoénico, |a picara.
El ena posee una sicologia propia nuy |imtada debido al
determ nisnp que rige al texto. El autor crea un nmundo
mar gi nado por |l a prostituci 6n donde va perfilando a su
personaje. Se presenta el determ nisnb en anbas corrientes:
herencia y anbiente social. Elena es hija de una dama con
caracteristicas celestinescas | o que hace que su destino

dependa de su cuna. A esto se le suma el anbi ente donde se



desenvuel ve. Aprende a utilizar, no sé6lo su astucia e
i ngeni 0, sino tanbi én su belleza fisica (sobretodo |a
bel | eza de sus o0jos) para seducir y conquistar al honbre.
No conoce otro estilo de vida, pero | o que es nas
i mportante, no parece tener ninguna intenci 6n o deseo de
superaci 6n. Se siente conpda con este estilo de vida y no
pretende salir de él. Hasta cierto punto, desea ejercer su
libre albedrio | o que significaria dejar ese mundo corrupto
y tomar |l as riendas de su propio destino. Conp resultado
| 6gi co, Elena no tiene escapatoria y no | e queda nas
renmedi o que un fin trégico. Por lo tanto, el desarrollo
sicol 6gico de |a picara es nuy escaso y se encuentra al
servicio del discurso narrativo que concuerda con el
contexto social donde |la picara funciona. Es un tipo de
justicia poética, ya que al convertirse en prostituta-
adultera y asesina, su fin tragico tiene que ser |la nuerte.
En suma, el autor funciona conb un testigo ocular del sino
que | e aguarda a Elena. Un fin del cual la picara no se
puede escapar debido al determ nisnpb social que se plasna
en el texto. Su herencia y su anbiente social |a conducen a
un final trégico ineludible.

Contrastenos | a caracterizaci 6n de | os picaros,
per sonaj es mascul i nos, vistos hasta ahora, Lazaro, Guzman y

Pabl os, versus |l a picara El ena, personaje fenenino. Tanto



Lazaro, conp Guzman y Pabl os, parten de cierta inocencia en
su infancia que se convierte posteriornente en picardia
cono nedi o de supervivencia. En contraste, Elena nace,
crece y se desarrolla en un nmundo prostituido, por |Io que
la i nocencia no es parte de su nifilez. En | os picaros se
percibe la lucha contra el hanbre y |la batalla por suplir
| as necesi dades basicas de la vida diaria. Elena no tiene
| a necesidad de alinmento o al bergue ya que |la prostitucién,
cono nedio de vida, |a ayuda a satisfacer esas necesi dades.
Las caracteristicas celestinescas en el texto presentan |a
prostituci 6n cono un acto conercial. La picara |a acepta y
| a ejerce conb un negocio lucrativo. Mentras | os picaros
est udi ados aqui cuentan su vida en forma autobiogréafica (o
seudo- aut obi ografica) la historia de Elena se narra en |la
tercera persona. El tema de la honra y el honor que matiza
el conportam ento del picaro no parece ser de gran
i mportancia para ella. La soledad del picaro se contrasta
con |l a conpafiia que El ena sienpre procura en sus andanzas.
Por ej enplo, Mntdafar funciona conb su col aborador y
conpli ce.

La Unica simlitud patente o comin denom nador entre
el picaroy la picara es la vida némada. Tanto | os picaros
cono El ena se trasladan de un lugar a otro nuy a nenudo.

Esto podria asociarse con el deseo de narrar |a vida desde
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di stintas perspectivas: diferentes |ugares, costunbres y
estratos sociales a | os que tiene acceso el picaro(a) con
la finalidad de describirlos de acuerdo a su o6ptica, o
nmej or dicho, a la 6ptica que el autor desea nostrarle al
| ector. Sin enbargo, al picaro se |l e concede dejar su
patria y explorar nuevos horizontes. Por ejenplo, Guzman va
altaliay Pablos a las Indias, pero Elena nunca sale de
Espaia | o cual constituye una referencia directa a la
posi ci 6n de la mujer barroca dentro del sistema patriarcal.
Al continuar con el recorrido de |a caracterizaci én
femenina, en otro género y en otro periodo, nos encontranos
con Maria de Zayas. Su forma de abordar | a problematica
femenina es muy particular: la pasion y la |locura en
personaj es masculinos. Un ejenplo tipico de o anterior es
el personaje de don Juan en Novel as ej enpl ares y anorosas.
La pasién o atornenta a tal extreno que el uso de la razon
le es inatil. Al tener que decidir entre la razén y la
pasi 6n, es ésta ultinma la que |le gana |a partida.
Recordenps que | a razén se asocia al grem o masculino
mentras que |la pasion al fenenino. Zayas invierte esta
simetria artisticamente. Es el honbre quien posee y sufre

| os agravios de |a pasién. Es al personaje masculino a
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quien se le inposibilita a actuar de acuerdo a ésta.! En | os
Desengafios anobr osos, Zayas expresa Su preocupaci 6n por una
especi e de “fenmi nizaci 6n” de |l a nujer. Establece que el
honbre trata de femnizar a la nujer mas de | o que ella es,
por lo tanto, se invoca el deseo de dom nio masculino sobre
el fenenino al confeccionar a una nujer débil, facil presa
de |l a autoridad varonil (203-O4, 294). Por esta razon,
invierte | os papeles, y la mujer es quien controla el
discurso y laretérica mentras el personaje nasculino
sucunmbe ante el fuego de | a pasién que lo debilitay
consune. Se plantea | a posibilidad de una nueva
caracterizacion: el intercanbio de |los atributos escénicos.
Al acercarnos al siglo XIX, venpbs céno |a nmujer, cono
personaje literario, sera delineada en su sicologia interna
de una manera nas profunda en | a novel a deci nonénica con el
real i smo: Fortunata, Benina, Ana Ozores, Pepita Jiménez,
Juanita la | arga, dofa Perfecta, donde al narrador se le
ubi ca en una posici 6n de omni sci enci a absol uta, pontificia,
deidad, y otras nuchas. Al lector no |l e queda mas que
acatar | o que el narrador, que dom na conpl etanente el
di scurso, |le permte pensar o deducir. Si conparanps el

narrador de Insolacidn de Enmilia Pardo Bazan, mujer,

! Es interesante notar desde una perspectiva |inguistica que
tanto pasi 6n conp razén requi eren el uso del articulo fenenino
“la” y no el masculino “el”.
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escritora, y Pepita Jinménez de Juan Val era, honbre,
escritor, notarenpbs que en anbas novelas |a introducci én se
construye utilizando |a tercera persona, |las msivas en
Pepita Ji ménez se escriben en prinera persona y del
capitulo 2 al 8 de Insol aci 6n sucede | o msno. Los
paral i porenos (térmno utilizado para |as cronicas del
Nuevo Testanento) en Pepita Jinénez | os encontranps en
tercera persona al igual que de |os capitulos del 9 al 21
de I nsol aci 6n. Nos resta nencionar |0s epilogos escritos en
anbas novelas en |l a tercera persona. A pesar de todas estas
convergenci as, |Insolacién ronpe con |a estructura narrativa
tipi ca deci nondni ca. Cbservenps que | a protagonista de
Pepita Jiménez se expresa utilizando la primera y |la
tercera persona. Esto nos inposibilita, cono |ectores, a
tomar cono fidedigna su actuaci 6n di scursiva en |a obra.
Conp consecuencia, en Pepita Jinénez el discurso

acondi ciona al lector para pensar y deducir hasta donde el
narrador omisciente |o autoriza, una audi encia
conpl et anent e pasiva. Este no es el caso con I|nsol aci 6n,
novel a que le ofrece al lector |a oportunidad de formar
parte activa del proceso de |lectura. El juego entre el

narr ador/ protagoni sta trae conb consecuenci a una

participaci é6n activa por parte del |ector.
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Lo anterior yacia inplicito en el Quijote. Cervantes
est abl ece una diversi dad de perspectivas sobre | a
caracterizaci 6n de la mujer para que sea el lector el que
participe activanente en el proceso de |ectura. Por un
pol o, el autor nos deslunbra con la ficcioén, Dulcinea, y
por el otro, logra el equilibrio poético con un despliegue
de personaj es escul pi dos en sus nas vari ados natices:
nmori scas, duquesas, |abradoras, prostitutas, guerreras,
pastoras, al deanas; doncellas y raneras, la victimay la
victimaria, la sumsa y |la rebelde, la sirviente y |la
servida, la aristécrata y |la plebeya, todas bajo el m sno
mant o narrativo

Haganos ahora un recorrido panoram co de | as mujeres
del Quijote. Es necesario nencionar a Dul cinea, pero es
i nperativo diferenciar entre Al donza Lorenzo y Dul ci nea del
Toboso. Esta Gltima no existe; por |o tanto su ausencia se
presta para multitud de interpretaciones. Don Quijote |la
fabrica, Sancho la pule, el cura y el barbero | a usan para
justificar sus acciones, aparece y desaparece en el texto
de forma casi inpredecible, y en cuanto al |ector se
refiere, pues, se tiende a aceptarla conp un personaj e nas.
Dul cinea es la ficcidén dentro de la ficcion, no asi Al donza
quien existe en el texto y a quien se |le rechaza. El |ector

ti ene entonces que enfrentarse a |la disyuntiva: Dulcinea,

14



la ficcion dentro de la ficcidén, o la realidad que
representa Al donza, una realidad canpestre, sérdida y hasta
grotesca. Se presenta a Al donza en el priner capitulo y
desde ahi se le acredita un carisma sefiorial que la ira
perfilando desde | o rupestre hasta | o subline,
convirti éndola en | a Dul ci nea encant ada:

[.] en un lugar cerca del suyo habia una noza

| abradora de muy buen parecer, de quien él un

ti enpo anduvo enanorado, aunque, segun se

entiende, ella jamas | o supo ni se dio cata

del |l o. Ll amabase Al donza Lorenzo, y a ésta le

pareci 6 ser bien darle titulo de sefiora de sus

pensam entos [.]. (27)
Not enbs aqui que existe una conciencia por parte de |os
personaj es de qui én es Al donza. Incluso Sancho aprende a
encantar y a desencantar a Dulcinea, la exalta y la coloca
a la altura de |las grandes sefioras vali éndose para ello de
| a tradicioén caball eresca. Son nayornente | os personajes
mascul i nos qui enes retratan a Dulcinea, |a nencionan, |a
construyen, |a encantan o | a desencantan de acuerdo al
conetido retérico que se persiga. Desde Don Quijote hasta
| os duques intervienen en |a fabricaci 6n de una Dul ci nea
fictiva. Al donza se desvanece en el texto, se la omte, se
| a cancela. Pareciera ser que se canbia |la realidad por la
fantasia a sabi endas. Exi ste una conciencia de |la

verosimlitud, Aldonza, pero se escoge la inverosimlitud,

Dul ci nea.
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La ausencia de Dulcinea crea un vacio en el texto que
provoca en si el encantam ento. El discurso masculino |l ena
ese vacio a través de una idealizacién fortuita que le
permte a | os personajes, y por extension al lector, a
contribuir en |a caracterizaci 6n de esa nujer ideal, de esa
dama i nal canzabl e que constituye la neta, el objetivo, el
objeto del deseo. La presencia de Dulcinea es tan necesaria
cono | a ausencia de ésta. Sin ella no habria encantam ento,
no habria un propdésito, un notivo sublinme, un suefio por el
gue luchar. Se correria el peligro de caer en el nihilisno.
De igual forma, su ausencia es vital puesto que con esto se
da lugar al discurso oral y escrito, se Ilena el vacio
exi stente con | a creaci 6n de al go novedoso, |a novel a.

En el capitulo VI aparecen otras dos nujeres, el ama y
| a sobrina. Se les introduce de |la siguiente form

Tenia en su casa una ama que pasaba de | os
cuarenta, y una sobrina que no |l egaba a |os
veinte, y un nozo de canpo y plaza, que asi
ensillaba el rocin conp tomaba | a podadera. (38)
Su caracterizaci 6n es muy peculiar. Cuidan a Al fonso
Quijano, a su Don Quijote, con esnero y sobriedad. Emanan
tranquilidad y confianza. Estén dispuestas a seguirle la
corriente a su anb y tio, respectivanente, conbp a curarl o,

alinmentarlo y protegerlo de su propia denencia. Concha

Espina en su libro Mijeres del Quijote se refiere a ellas
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con estas pal abras “Han pasado por él sin agitarle, mansas
o mismo que pal omas, inpriméndole una candida huella de
dul zura y bondad” (37). Por supuesto, ésta es la vision
abnegada que se | es proporciona en esta obra de Espina a
principios del siglo XX. Eso no quiere decir que no fueran
nmuj eres de caracter o que carecieran de fortal eza. A
contrari o. Conp sabenps, nas de una vez les toco la difici
tarea de cuidar de Alonso Quijano quien se encontraba en
condi ci ones bastante degradantes debi do a sus aventuras
cono Don Quijote. Debenps asumir tanbi én que el trabajo de
| a sobrina en | a casa del caball ero andante no debi 6 ser
nada sencillo. Ademas, una de |as caracteristicas mas
rel evantes de estas dos mujeres es precisanente su contacto
con |a biblioteca. Aunque no | as venos cono |ectoras o
amantes de los libros, si conocen la influencia, y |as
consecuenci as, que éstos provocan en su anb y tio. Es su
sobrina quien procura en varias ocasiones disuadirlo de su
enpeiio en | as aventuras y hasta | o confronta en cuanto a
los libros de caballerias:

Advi erta vuesa nerced que todo eso que dice de

| os cabal |l eros andantes es fabula y nentira, y

sus historias, ya que no | as guenasen, nerecian

gue a cada una se |l e echase un sanbenito, o

al guna sefial en que fuese conocida por infanme y
por gastadora de | as buenas costunbres. (43)
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Aunque el ama y | a sobrina desconocen |as historias de
cabal l erias y posiblenente no tienen la mas renota idea
sobre el Amadis de Gaula, si han presenciado | as
consecuenci as de una | ectura exhaustiva y mal interpretada
por parte de su anop y tio. Cervantes |les otorga el derecho
a discutir sobre el tema puesto que han sido testigos

ocul ares de | a condici6n en que Alonso Quijano se encuentra
y, mas inportante aun, | o que esta condicién acarrea en | os
otros personajes innediatos cono son Sancho, el cura vy el
barbero. La fantasia afecta |a realidad innediata.

Qra representante de la realidad cotidiana | a
encontranos en Sanchica. Se |a describe dentro del anbito
doméstico, en | os quehaceres de su casa, en la vida rural
en las relaciones famliares. Su padre, Sancho desea
casarla con un hidalgo. Su nmadre, Teresa, | o reprende por
esta i dea. Anbas mnmuj eres conocen su posicion en un contexto
donde | a novilidad social es casi nula. Tal idea es fuatil
para ellas y no pretenden invertir energias en enpresas
vanas. Sancho, por el contrario, estad dispuesto a
conqui star nuevos territorios, buscar nuevas fronteras,
gobernar su insula. Veanos |a reacci 6n de Teresa ante la
i dea del casam ento de Sanchica con un hidal go: “que m
hija ni yo, por el siglo de m nmadre que no nos henos de

mudar un paso de nuestra al dea” (9).
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Tanto Sanchi ca conb Teresa pertenecen a un grupo de
nmuj eres val oradas sobre | a base de sus nméritos caseros. Se
| es exalta por nmadres, hijas y esposas. Se m den sus
nméritos en el ambito doméstico y cual quier intento de
abandonar ese paranetro, |les resulta inconprensible. Anbas
nmuj eres son burl adas en este terreno del matrinoni o por |os
duques qui enes fabrican un presunto matrinonio para |la
joven con pretendientes de alta alcurnia, el cual nunca se
materializa. Aceptan su realidad y se reintegran a su vida
cotidiana con mucha facilidad. Protagonizan la ficcion
dentro de la ficcidn en el texto. Representan la intra-
historia, la historia interna que se encuentra dentro de
una historia mayor, |a nacional

En el capitulo LI de la prinmera parte, aparece el
personaj e de Leandra conmo un relato interpolado en |la voz
de un cabrero narrandosela a Don Quijote. Aqui se introduce
el tema de | os matrinoni os arregl ados por conveniencia sin
tomar en consideraci 6n el deseo de los hijos. Se cuenta que
| a joven contaba con nmuchos pretendientes pero | a decisioén
final recaia en el padre. Llega a |a aldea Vicente de la
Roca, corteja a la doncella y |a pareja se escapa a
escondi das para evitar ser reprimdos por el padre de ésta.
La historia termina mal, a |la joven | e roban sus

pertenencias y la dejan tirada en una cueva, pero sin
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perder su honor. A consecuencia de esto, el padre decide
mandarl a al convento. El final es bucdlico. Leandra se
refugia en | a quietud del canpo. ¢(Qué nos sugi ere Cervantes
con esta interrupcion en |a narrativa? En m opiniodn, se
nos presenta |la problematica que enfrenta |a nmujer de su
época. Al no poder decidir por si msma qui én sera su
cényuge, se |lanza a aventuras peligrosas que |a conducen a
su propia desgracia. El padre busca protegerla sin éxito,
pues funciona dentro del sistema patriarcal al que
pertenece. Por o tanto, actua de una forma tipica: prinero
envia a su hija al convento, ya que no pudo casarla debi do
a la fama que se propagd de |l o ocurrido. Al no ser ésta la
vocaci 6n de la joven, se retira al canpo, a la vida
pastoril, donde se resigna a aforar el anor perdi do. Existe
cierta simlitud con el personaje de Marcel a qui en decide
vivir en celibato y disfrutar su vida en el contexto
bucdl i co. Conmb se vera nas adel ante, el caso de Marcel a
difiere en nuchos aspectos, pero coincide con el personaje
de Leandra en que anbas j 6venes se rebel an a permanecer
sujetas a las | eyes patriarcales y nupciales de su periodo
hi st érico refugi &ndose en | a vida pastoril, libre de
estatutos e inposiciones sociales.

En cuanto a heroinas se refiere, debenps nonbrar por

su tenacidad y astucia a Camla. En |la historia interpol ada
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de “El curioso inpertinente” en la prinera parte, aparece
este personaj e fenenino qui en poco a poco va adquiriendo
mayor fuerza en la narrativa. Se |l e coloca en un nundo de
ficcion, dentro de la ficcion del texto, puesto que se le
hace objeto de una trama por parte de su esposo, Anselno, y
el amigo de éste Lotario. El supuesto am go debe seducir a
Cam | a para que de esta forma se conpruebe su verdadero
anor por su esposo. La inseguridad del marido coloca a la
prot agoni sta de este relato en una posicion delicada. Sin
enbargo, Camla se convierte en el transcurso de |la
historia en el sujeto que dirige la accién. Se |l e presenta
al principio cono el objeto hernbso que hay que cuidar. E
di scurso masculino | a va nol deando. Al caer en el

adul terio, que dicho sea de paso ha sido pronovido por su
propi o esposo, se ponen de nmanifiesto otros matices de este
personaj e fenmenino. Es ella quien colabora en |a formaci én
del discurso que tiene |lugar cul mnando con |la nuerte de

| os dos honbres involucrados en este triangul o anoroso. Se
recluye en el nonasterio donde final nente tanbi én nuere.
Cam |l a, cono personaje fenenino, es la victina del juego
mascul i no. Se deposita en ella |a mayor cul pabilidad por
haber caido en | as redes de |a fal sedad construi da por dos

personaj es mascul i nos. De nujer pura, abnegada y honrada,

21



se le transfornma en adultera y desal nada. Mentras era un
personaj e pasivo, sin voz, no representaba probl ema al guno.
Cervantes, cono autor y creador, en esta historia en
particul ar censura el adulterio al no otorgarles a | os
personaj es involucrados un final feliz, tanto para el
honbre conb para la nujer, sin diferencia de género.

Mari tornes, conb personaje fenenino, ayuda al lector a
contrarrestar |la idealizacién de |la nujer. Aparece en el
capitul o XV, desaparece en el capitulo XVI|l y reaparece en
el XXVII. Se |e caracteriza cono poco cui dadosa de su
apariencia e higiene. Cervantes se cerciora de que el
| ector sepa que es oriunda de Asturias y de que su
apariencia fisica no es precisanente nmuy || amati va:

Servia en |l a venta asi nesnb una nobza asturi ana,
ancha de cara, |lana de cogote, de nariz ronma, de
un ojo tuerta y del otro no nuy sana. Verdad es
gue la gallardia del cuerpo suplia |as demas
faltas: no tenia siete palnbps de los pies a la
cabeza, y |l as espaldas, que algun tanto le
cargaban, la hacian mrar al suelo mas de | o que
ella quisiera. (115)
A pesar de esta descripci 6n jocosa pero poco ventajosa para
| a caracterizaci 6n feneni na, Cervantes conpensa estas
carencias fisicas con atributos noral es: bondadosa y
conpasiva. En ciertas ocasiones se |le presenta incluso conp

torpe: Maritornes entra al aposento de Don Quijote cuando

éste no podia dormr y |a situaci 6n desenboca en un
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verdadero caos. Toda | a escena ocurre en | a oscuridad, es
decir nos encontranps ante una referencia a la ficcion
puest o que ésta se asocia con |lo poco inteligible, que
requi ere ser descifrada o decodificada. Se nos presenta |la
oscuridad conb un espaci o que se presta para |a confusio6n
| a ausencia de signos, la inprecisidn. Aunque Maritornes
resulta ser un personaje fenenino poco atractivo en cuanto
a la apariencia fisica se refiere, en el sentido retérico
of rece muchas posi bilidades. Es un personaj e que perdura en
la nente del |ector por su caracter jovial y ladico. Su

di scurso se encuentra subordi nado al discurso masculino y
su presencia gira alrededor de | as voces varonil es.

Funci ona cono una desmtificaci on del ideal caballeresco.
Constituye una antitesis de Dul cinea, pero no de Al donza.
Representa | a realidad pueblerina en contraste con |la
ficcion esbozada a través de un personaj e inexistente,
Dul ci nea.

En cuanto a dofia Rodriguez y sus duefias en el pal acio
de | os duques en el capitulo XXXI, debenps resaltar |as
siguientes caracteristicas. Se dibuja a Dofia Rodriguez cono
una muj er que confunde con su discurso, saturado en varias
ocasi ones de hunor. Sabenos que debera ser de edad madura
puest o que Sancho se percata de aludir a su edad | o que

ocasiona que | a danma se enfurezca. Aqui venps otra faceta
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del desarrollo sicol 6gico de este personaje quien tiende a
alterarse fé4cil nente. Cbservanos, tanbi én, un
desdobl am ento en el personaje de esta sefiora con rel aci 6n
a su discurso. Por un | ado pareciera ser una dama nuy
asentada, y por el otro, se presta para chisnes y

mur mur aci ones cono cuando se refiere a su hija con | as

si gui entes pal abras “Qui ero que sepa vuesa nerced, sefor

nm o, que no es todo oro | o que reluce, porque esta
Altisidorilla tiene mas de presunci 6n que de hernosura”
(737). Su hija ha perdido |la honra y busca a don Quijote
para vengarse del agravio.

Mas adel ante en el aposento de don Quijote, ésta le
contard su vida al caballero andante con todos |os detalles
del caso. Durante este discurso, Dofia Rodriguez cae en |a
mur mur aci 6n, no sol o revel ando detalles intinos de |a vida
de Altisidora, sino que tanbién de |la m sm duquesa. Es asi
conpb el lector se da cuenta de su doble juego discursivo:
discrecién y falta de ésta. Aunque | os chisnmes de dofia
Rodriguez parecieran perjudicar |la imgen de |a duquesa, en
realidad, revelan | a verdadera personalidad de | a duefia
quien se presta a tal fin con un desconoci do, don Quijote,
y 1o que constituye parte de |a caracterizaci 6n de este

per sonaj e.
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Esta falta de discreci 6n no queda i npune. Tanto |a
duquesa conp varias nujeres del pal acio han escuchado el
di scurso de dofia Rodriguez y deci den vengarse: en la
oscuridad se castiga a |a dueila con gol pes y pellizcos por
su falta de juicio y a don Quijote por prestar atenci 6n a
di cho discurso. Se proyecta a la nmujer conp sedienta de
venganza: dofia Rodriguez buscando una sanci 6n ante la
pérdida de |la honra de su hija; la duguesa y |las otras
nmuj eres di spuestas a castigar fisicanente a don Quijote y a
| a duefia por sus habl adurias. Se fabrica una inagen
f emeni na poco digna, un tanto bestial. Desde |a real eza
hasta | a servidunbre se unen para cobrar venganza y |os
mecani snos enpl eados para este fin resultan ser primtivos
y cruel es.

Podrianos terminar este recorrido con |as nujeres de
Bat ari a que aparecen en el capitulo XLI X de | a segunda
parte cuando Sancho final nente puede funci onar cono
“gobernador”. Aqui se nos presenta a una ranera a quien
Sancho debe sancionar. El texto no nos da nmuchos detalles
al respecto. Sabenps que Sancho, con su sentido comin,
| ogra sacar a flote la verdad de | o que ésta expone. Se |e
destierra y no se vuelve a hablar de ella. En cuanto a la
hija de Diego de |la Llana, cabe nencionar que |a presencia

del disfraz y el juego entre luz y oscuridad, cobran un
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sentido estético nmuy inportante en la formaci én de |a
narrativa. La luz podria representar en este caso |a verdad
y la oscuridad la nmentira, ficcion versus |la realidad. Al
perder Sancho el gobierno de su ansiada isla, se
interrunpen | os acontecimentos que iban a tomar |ugar: el
maestresal a de Sancho se enanora de |la joven y Sancho
determ na que el hermano se casaria con Sanchica | o cual
nunca se concretiza. Tanto Sancho cono Don Quijote
reconocen sus derrotas y regresan a su pueblo natal. Con
estas nujeres notanos un tipo de personaje feneni no nenos
el aborado, de presencia secundaria y con voces poco

audi bles. De |a msnma nanera que se debilitan | os
personajes principales al final de |la obra, Don Quijote y
Sancho, asi se desvanece el hilo discursivo de |os
personaj es feneni nos.

Quedan muchas otras voces feneni nas que podrianos
nonbrar y explorar, pero por razones de espacio y tienpo no
es posi ble hacerlo en esta introducci 6n. Dentro de m
conoci m ento, no se ha explorado aun el tema de |os
distintos niveles de ficcion en |la voz fenenina y su
influencia en la narrativa. Es i nportante notar que Héctor
Pedro Marquez ha abordado | a caracterizaci 6n de | os

personaj es fenmeni nos segun el contexto social en el que se
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| e ubica en La Representaci 6n de | os personajes feneninos
en el Quijote:
Si n enbargo, adenas del estudio de |os personajes
femeni nos en si, |la manera en que Cervantes |ogra
introducir a dichos individuos y caracterizarl os
dentro del nedio que |les corresponde es una
t écni ca novelistica suya que no se ha estudi ado a
fondo. En virtud de | o antecedente, este estudio
sefial a cénmp Cervantes deternmina y subraya | os
atri butos peculiares de cada persona de nodo que
claranente se distinga de |las denmas. (1)
Lo inmportante aqui es ratificar el hecho de que Cervantes
ha incluido un manto conpl eto de personaj es feneni nos que
abarcan distintas esferas sociales y culturales. Su
conocimento de | a natural eza humana | o dota con | a
capaci dad de perfilar seres feneninos reales, dentro de | a
ficci6on, que sobrepasan | os ideal es caball erescos, ejenplos
poco fiables de |a caracterizacién de |la nmujer, evitando
con esto caer en la parcialidad, y brindandole al lector la
facultad de formul ar sus propias concl usi ones.
Don Quijote, conb texto y objeto de estudio, ha sido
anal i zado exhaustivanmente por la critica. Los temas
expl orados son vastos: estructura del texto, |a paternidad
en el Quijote, el hunor, la ironia, el |éxico, el
sinmbolisno, |lo erético, el héroe noderno, la religiosidad,
|l a narrativa noderna, |a era barroca, por nonbrar sélo

al gunos. Existe un gran namero de trabaj os dedi cados a

personaj es fenmeni nos en el Quijote. Aunque en esta
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i ntroducci 6n no se podran presentar todos ell os,

nmenci onarenos | os nas rel evantes para nuestro coneti do.
Para enpezar, Ranmdn Menéndez Pidal, en “Un aspecto en |a

el aboraci 6n del Quijote”, considera |a relacién existente
entre Don Quijote y Dulcinea conb | a base en que se
construye la | ocura de Don Quijote, la cual, a su vez,
resulta necesaria para al canzar la justicia. La denencia de
Alonso Quijano |l e otorga |la facultad para reconocer |as

i nperfecciones y carencias de |la realidad sociocultural e
histérica que | e ha tocado vivir. En cuanto a |a nujer
vestida de honbre, Marcelino Menéndez y Pel ayo en Oigenes
de | a novel a expone que |l a nujer deshonrada que se inclina
a vengarse del honbre vistiéndose de varon era consi derado
un recurso dramati co nuy comin en el siglo XvViII (20). En el
Quijote, Cervantes utiliza esta técnica en la historia de
Dorotea que se estudiara mas adel ante conp parte de esta
tesis.

Robert Piluso, en Anmor, matrinonio y honra en
Cervantes, estudia nuy de cerca |las relaciones existentes
entre los menbros de una msma famlia en | a sociedad
barroca. Piluso hace hincapi é en | as responsabilidades y
privilegios que cada integrante en el nucleo famliar debia
observar y céno M guel de Cervantes aplica esta dinamca

doméstica en su obra. Esta constituye un anéalisis socio-
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cultural del nacleo famliar de esa época y sus

repercusi ones en | a sociedad barroca. Se estudi an
personaj es conb Sanchica y Zorai da desde | a perspectiva
famliar, hija-madre, hija-padre. Mentras que, para
Piluso, la relaciodn entre Sanchica y su nadre es un ejenplo
s6lido de una relaci 6n saludable, no lo es asi Zoraida y su
padre a quienes se les presenta conp la antitesis. Ms

adel ante en esta disertacion se discutira a fondo el
personaje de Zoraida y la relacién padre-hija que se
presenta en el episodio del cautivo. Por su | ado, Francisco
Marquez Vill anueva, en Personajes y temas del Quijote,
enfatiza mas |la situaci 6n de | os noriscos conp grupo soci al
de margen. Se vale para ello del episodio de Ricote y su
hija donde analiza y cuestiona el anor filial en |a obra
cervantina (229-35).

Por su parte, Gonzalo Torrente Ballester en E
“Quijote” conp juego estudia las distintas voces de | as que
se val e Cervantes para jugar con sus personajes. Analiza
| as resonanci as fonéticas de | os nonbres propios de | os dos
personaj es principales, Dulcinea y Al donza, y, don Quijote
y Quijano (57). Sin enmbargo, no analiza | os ruchi si nos
nonbres que Cervantes utiliz6é para sus personajes. Conp
parte del estudio de | os personajes feneninos escogi dos

para esta exégesis, se incluira |la ononastica cervanti na,
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especificanente con relaci6n a | os personajes feneninos a
qui enes el autor dedicd especial atencidn a |la hora de
bauti zarl os. Su nonbre, o ausencia del msno, forma parte
integral de la caracterizacion y funcion retérica del
personaj e en cuesti on.

Para Américo Castro, Cervantes no juzga o defiende |la
posi ci 6n de la mujer de su época, sino que sinplenente se
l[imta a presentar situaciones de |la vida cotidiana
espafiola con la finalidad de darle un matiz fidedigno a |la
narrativa. En Senbl anzas y estudi os espafol es, Castro
explica que con frecuencia se asocia a la nmujer con el tema
de |l a venganza, donde es la nujer a quien se |le condena a
muerte por |la deshonra (339). No se juzga al participante
mascul ino en el adulterio. Es a la nmujer a quien se le
ejecuta, se le elimna, se le silencia. En cuanto a |lo
anterior, Ml veena MKendrick, en Whman and Society in the
Spani sh drama of the Gol den Age: A Study of the <<nmujer
varoni | >>, explica el conplejo sistema de val ores que regia
la condicién de la nmujer en |a Espafia del Siglo de Oo.

Es necesari o mencionar tanbi én | os trabajos de Yvonne
Jehenson, qui en ha estudi ado deteni danente el personaje de
Marcela a través de | a novela pastoril. Este tema seré
abordado en el prinmer capitulo de este trabaj o cuando se

anal ice el personaje de Marcela con relaci 6n al cddi go

30



pastoril en que se |le enmarca. Thomas Lat hrop, por su
parte, se ha dedicado a explicar la conplejidad de

epi sodio de Marcela y Giséstonp analizando su funci én
dentro del texto.

Sobre | as ausencias, Judith Whitenack conparte el
punto de vista de El Saffar, a quien nos referirenps nas
adel ante en detalle, en cuanto al discurso fenenino se
refiere. Whitenack cuestiona |la ausencia de |la maga en Don
Quijote, personaje presente en los libros de caballerias y
a quien, en nuchos casos, se le confiere una serie de
atri butos masculinos que |a situan dentro de un discurso
varonil, no femenino.? En cuanto a estudi os |ingiisticos
contanos con |las contribuci ones de Carnen Bernis Madrazo
gui en escudrifia el Iéxico y el uso de refranes popul ares en
“El traje de |la Duquesa cazadora tal cono | o vio Don
Quijote”. Agui se explica claramente el inportante papel
gque desenpefia el autor al sel eccionar expresiones popul ares
de | a época y cOnp éstas repercuten en la narrativa.

Dedi quénonos ahora a | o que respecta a la retéricay a
| a teoria. Para enpezar, he enpl eado instrunmentos otorgados

por la narratologia con la finalidad de exam nar |os

2 Ya Mel veena McKendrick habia estudiado este punto en el drama
del Siglo de Oro espafol en su articulo Wonman and Society in the
Spani sh Drama of the Col den Age: A Study of the <<nujer

varoni | >>,
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di stintos niveles de ficciodn, la construccién narrativa y
la retorica del discurso en el Quijote. De ahi he obtenido
el material necesario para escudrifiar, no sélo |la narrativa
en si, sino tanbién la ficcién y la retérica, aspectos

i ndi spensabl es para esta exégesis. Sin perder de vista gque
el Quijote, a pesar de nuchos estudi os histéricos, sociales
y politicos de | os que ha sido objeto, sigue siendo un
artefacto de ficcidn, ne he dedicado a |a tarea de anali zar
conci enzudanente |las historias y neta-historias, cuentos y
net a- cuent os, aventuras y meta-aventuras, encontradas en |la
obra y su intima relacion con la retérica del discurso
femeni no. Exi sten niveles narrativos interpol ados

arnoni osanente en el texto que reflejan las diferentes

rel aci ones de subordi naci 6n y sub-subordi naci 6n. Segun
Shl om th R mmon-Kenan en Narrative Fiction: Contenporary
Poetics, estas rel aci ones subordi nantes se van produci endo
dentro del msnb texto, generando una estratificaci 6n de
nivel es y sub-niveles discursivos sonetidos, a su vez, a la
m sma narrativa de la cual forman parte intrinseca (91).

Est os aportes del canpo de la narratol ogia nos serviran
para abordar estas relaci ones de subordinaci 6n y sus
posi bl es ram ficaciones, y para explorar |los diferentes

ni vel es narrativos que, en una forma orgénica, van
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construyendo el sentido retdérico que el autor desea plasmar
en cada uno de ell os.

Det enganonos ahora en | 0os enunci ados fem nistas. Para
autoras cono Janet Todd, en su libro Femnist Literary
Hi story, el fem nisno com enza “when the first woman becane
aware of her relationship to | anguage and consci ous of
herself as witer, speaker, reader or auditor” (18).
Reconoce tanbi én que qui zas es con Virginia Wolf, A Room
of One’s Om (1928), y con Sinone de Beauvoir, The Second
Sex (1949), que se abre un nuevo sendero denominado critica
fem ni st a.

Habl arenps prinero sobre la critica fenm nista angl o-
aneri cana para pasar luego a |la francesa. Sobresale por su
contribucidén a la critica Ruth El Saffar, quien ha
prof undi zado en | a obra de Cervantes con al cances
i nmensurables. Ejenplo de o anterior | o encontranps en su

i bro Beyond Fiction, donde se plantean tres inportantes

enigmas a base de la termnologia de Stanley Fish: “Is
there a text inthis class?’, “lIs there a wonan in this
text?” “Is there a text in this woman?” (Beyond Fiction

11). El Saffar, en su busqueda incansabl e por alunbrar este
terreno nebul oso, | ogré producir un numero sorprendente de
articul os dedicados al tenma de la nujer en Cervantes y sus

repercusi ones textuales y narrativas. Analizarenos uno de
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estos trabajos en breve. En “In Praise of Wiat |s Left
Unsai d: Thoughts on Wonen and Lack in Don Quijote”, se
presenta |a tesis del silencio versus el discurso, |o no
di cho versus | o narrado, | o que se observa versus | o que se
expone. En otras pal abras, para EIl Saffar el lenguaje, |la
historia y el significado son generados a través de
ausenci as, silencios, carencias, |os descuidos en el
| enguaj e, en lugar del discurso narrativo. De igual fornma
El Saffar es partidaria de que la nujer para Don Quijote
constituye el objeto deseado, |0 que se persigue
conqui star, pero evitando ser conqui stado. Para apoyar esta
tesis, la autora se basa en | a caracterizaci 6n de |la mujer,
el canbio y contraste drastico entre | os personajes
fenmeninos de la Parte | y lall, y en |as debilidades del
cabal | ero andante. Repasenpbs al gunos puntos prinordial es en
este ensayo critico de El Saffar donde tendré |a
oportuni dad de presentar m vision al respecto, puntos de
coi ncidencia y divergencia. Prinmeranente, y teniendo en
cuenta que en al gunos nonentos estanos realizando una
| ectura presentista del texto, analicenos el papel de
Cervantes con respecto a |la recepci 6n. Aunque es nuy cierto
que

He [Cervantes] also frustrates the reader’s

desire for textual stability by putting into
question the validity of his sources and the

34



reliability of his narrator. Using a nmadman for

hero and a deceitful Mpor for scribe Cervantes

clouds his text wwth an aura of uncertainty whose

function is to relativize all those efforts of

law, word, and customto tame the incongruities

and anonalies of |ived experience. (206)
Seria necesari o observar tanbi én que Cervantes utiliza una
técnica narrativa i nnovadora que hace del lector un co-
participe en la lectura: lo obliga a dejar a un |ado su
pasi vi dad, su papel de receptor docil. En otras pal abras,
se busca un | ector capaz de escudrifiar el texto, exam nar y
Il egar a sus propias concl usiones a pesar de | os juegos
retoricos y tranpas narrativas a |l a que esta siendo
expuesto. Esto provocaré cierta frustracioén en el o ella,
pero tanbién lo o |l a dotarad con destrezas analiticas que
nol dear&n a un nuevo tipo de |ector

Mas adel ante en su ensayo El Saffar cita a Leslie

Fi edl er, quien caracteriza la ficcidn americana con un
protagonista “a man on the run” fuera de la civilizacion
qui en procura a toda costa evitar su encuentro con la
mujer, lo que inplicaria |la posibilidad de enanorarse y
casarse. Quisiera detenerne en esta cita antes de
continuar. En el caso de Don Quijote, es nuy cierto que
sal e en busca de “aventuras”, pero en ningun nonmento el

texto nos sugiere una falta de confrontaci 6n; al contrario,

|l o que Don Quijote ansia es ese encuentro con el otro.
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Fuera de un terreno seguro, el de su casa al |ado de su
sobrina y bajo |la supervisién del cura y del barbero, el
prot agoni sta se ve en | a necesidad de enfrentarse con una
vari edad de personajes y situaciones de |las que nunca seria
objeto en su contorno cotidiano. Por nonbrar soél o al gunos:
nmoras, esclavos, duque y duquesa, al deanas y prostitutas,
batallas y ensenadas, |lo rural y | o urbano, victorias y
derrotas, y nuchisims otras. M punto aqui es que se
expone a una serie de circunstancias voluntarianente,
secundum qui d, no con el deseo de evadir la civilizacién,
sino con | a determ naci 6n de conocer al <<otro>>. En ese
otro se encuentra inevitablenente |la mujer. El por qué se
evita o no lainstitucidén matrinonial o el caer en |la
tentaci 6n sexual, seria algo para analizar nas

det eni danente. No obstante, su deseo de entrar en contacto
con lo ajeno, |lo inhospitalario, 1o no famliar, denota
cierta excentricidad en su época, pero no difiere en

absol uto del héroe que se ve obligado a ir a batalla una
vez contraidas |as nupcias y obligado a dejar a su esposa,
y en ciertos casos incluso hijos y parentela, en mras de

una batalla® Sancho, por ejenplo, sigue a sabiendas a Don

® Héroes del Sur de Estados Uni dos cono Daniel Boone y Davy
Crockett se internan en un territorio desconoci do en busca de
nuevas fronteras dejando atrds a sus fanmlias a cargo de |la
nmujer. Se deposita |la autoridad y adm nistraci on del hogar en | a
madr e.
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Quijote y deja atrds a su famlia en busca de fama y
fortuna, no asi el caballero andante. Hasta cierto punto,
Don Quijote refleja un sentido de responsabilidad mayor a

| a de Sancho. En el caso de éste, ha depositado | a carga de
la famlia en su esposa, Teresa Panza, mentras que Don

Qui jote, haciendo buen uso de su celibato, se lanza a la
aventura sin perjudicar o delegar su responsabilidad en el

<<otr o>>.

Si gui endo esta |linea de pensam ento, El Saffar
nos explica que este tipo de personaje evita la
confrontaci 6n con la nujer no conb un objeto sino
cono “independent other, procreative, relational,
obl i gational, the woman whose presence, were it
fully recogni zed, would expose in the man who
desires her the void” (209). En este aspecto,
insisto en m percepcion del texto. Si éste fuera
el caso, por qué presentarnos a personajes

feneni nos cono Marcel a, | a duquesa, Dorotea,
Zoraida, Camila y Ana Félix y hacernos testigos,
conp | ectores, de estos encuentros con ese
<<otro>>. Si el protagonista de este texto tene

| a dependenci a fisico-enocional, por qué vivir
atado a una fantasia obsesiva con una Dul ci nea

i nal canzabl e cuando por otro | ado nos satura con
su interacci én con todo tipo de personajes

f emeni nos. En suma, Cervantes nos nuestra |l a
presencia sélida de la nujer cono un ser

i ndependi ente, conp ese otro a quien hay que
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buscar, encontrar, descubrir cono sujeto y no
cono objeto de caza.

En cuanto a | a anbivalencia en | a caracterizaci 6n de
la nujer, en un nivel literario y social, entre “angel” vy
“nmonstruo”, “virgen” y “pecadora’, “dama” y “prostituta”,
| a venos refl ejada en The Madwonman in the Attic de Sandra
Glbert y Susan Gubar. Para G lbert y Gubar, la escritura
en el siglo XI X estaba dom nada por el sistenma patriarca
reinante. Por |lo tanto el creador es el padre vincul ado a
la imagen divina del Creador. Si esta era la premsay lo
gque se aceptaba en el siglo XI X, entonces es necesario
preguntar “What if such a proudly masculine cosm c Author
is the sole legitimate nodel for all early authors?” (7).
Es asi conpb en el siglo XI X, y hasta nuestros dias, se
encasilla a la nmujer dentro del nolde condicionado a |l a
vi si 6n masculina. Se espera que |la nujer ideal evoque |os
atri butos que el sistenma patriarcal inpone: pasividad,
doci | i dad, generosi dad absoluta a costa de su propio
bi enestar. No se demanda | o m sno del honbre para quien
estas cual i dades resultarian vistas conb cursis, poco
varoniles. La ausencia de este ideal inalcanzable dibuja en
el texto a |la antagonista, el nonstruo. Este tipo de nujer

es clasificada conpb egoista, que actua de acuerdo a su
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propia iniciativa y que posee una historia que contar. Por
un | ado, se dibuja el ideal caballeresco, Dulcinea, por el
otro se pincela a Aldonza y a Maritornes que desafian esa
i lusi én. Venpbs una serie de personajes feneninos que
fluctuan entre |lo permitidoy lo no permtido, entre |lo
deseado y | o no deseado. Marcel a, Zoraida, Dorotea y la
duguesa despliegan atributos que las sitldan en anbos
hem sferios, en anbos extrenos: nujer y nonstruo, dulce
criatura y mujer bélica, virgen y pecadora, abnegadas y
egoi stas, de acuerdo al discurso masculino, de acuerdo a |la
Optica patriarcal que inperaba en |a soci edad barroca.
Pasenbs ahora a |l as representantes de la teoria
fem nista francesa con el propésito de cubrir, en lo
posi bl e, anbas aproxi maci ones y sus aportes al terreno de
la critica en general. Toril Mi, en Sexual/ Textual
Politics, en respuesta a |a obra de Sinone de Beauvoir,
explica |l as repercusiones sociales, politicas y culturales
que se generan al acondicionar a la nujer, o crearla, ala

i mgen de la vision nmasculina:

Beauvoi r shows these fundanental assunptions

dom nate all aspects of social, political and
cultural life and, equally inportant, how wonen
thensel ves internalize this objectified vision,
thus living in a constant state of
‘“inauthenticity’ or ‘bad faith’, as Sartre m ght
have put it. The fact that wonen often enact the
rol es patriarchy has prescribed for them does not
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prove that the patriarchal analysis is right:
Beauvoi r’s unconprom sing refusal of any notion
of a female nature or essence is succinctly
sumred up in her fanpbus statenent ‘One is not
born a woman; one becones one’'. (92)

En Cervantes, el personaje de Dulcinea nos presenta esta
cuestién a través de su ausencia, su silencio. Se le
fabrica de un personaje fenenino existente en el texto,
Al donza Lorenzo, y se le reinventa cono Dul cinea. Se dota a
esta creaci 6n, a este objeto, con | as cual i dades deseabl es
en la nujer segun la Optica masculina. Se le da vida y
movi m ento, al grado, que el msno Sancho apoya y
contribuye a propagar esa ficcion.

Es precisanente | a ausencia de este ideal fenenino, el
silencio de su voz narrativa, la que permte al autor y a
| os otros personajes construir un discurso, una historia,
una ficcidén. A Dulcinea no se | e considera un caso de
otredad conb a Zoraida puesto que es el producto del priner
sexo, no presenta ningun desdobl am ento genérico cono
Dorotea y no posee autoridad o nobleza cono | a duquesa. Nos
encontranps ante la asinetria narrativa. Cervantes cede el
derecho a interpretar este desequilibrio retorico al |ector
gui en debera juzgar no sobre | a base de Dul ci nea, sino
val i éndose de | os otros personajes feneni nos que cuentan

con un di scurso, una voz, un espacio narrativo.
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Resulta necesario incluir en esta introducci é6n a Hél ¢ne

Ci xous y su obra “The Laugh of the Medusa” escrita en 1975
y publicado en inglés en 1976. G xous confronta
net af 6ri camente | as fuerzas binarias en que se encasilla la
di vi si 6n de géneros (227). Esto afecta tanto al honbre cono
a la nujer, puesto que si la nmujer se ve en |l a necesidad de
liberar a la nifla que se esconde detras de |la fabricacién
mascul i na, negandose a ser nujer, el honbre tanbién es
victima de su propia construcci 6on patriarcal. Se convierte
en su enem go al tener que operar bajo la influencia de |lo
falico, lo varonil, o masculino. Para C xous, el sexo
resulta irrelevante, poco Gtil, puesto que la escritura
mascul i na o feneni na puede ser produci da por m enbros de
anbos sexos, sin tener que pertenecer al sexo fenenino para
escribir de una forma “fenenina” o al sexo masculino para
gue la escritura sea “masculina.” Lo biol 6gi co desaparece
para darle entrada a | o considerado cul tural mente mascul i no
o fenmenino. Ci xous enunera el sistema binario patriarca
con | os siguientes pareados en su contribuci 6n a La Jeune
Née:

Actividad / Pasividad

Sol / Luna

Cultura / Natural eza

Dia / Noche

Padre / Madre

Cabeza / Enoci ones
Inteligibilidad / Sensibilidad
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Logos / Pathos (115)

La i magen mascul ina se proyecta utilizando | os primneros
el emrentos del pareado y la fenenina | os segundos. G xous
enpl ea estos pareados para al egorizar el canpo de batall a,
sea éste consciente o inconsciente, en que se ubica a la
mujer frente al honbre. Se estipula o que es positivo y
aceptado versus | o que es negativo y rechazado. Esta guerra
sin cuartel entre el honbre y la nujer se observa tanto a
un nivel social conp cultural puesto que es el honbre quien
construye las normas que las rigen. Por ende, la victoria
sienpre preval ecera para él, mentras que |la nujer obtendré
| a derrota en cualquier Iid en que se | e ubique. G xous
explica que este fracaso enpuja a la nmnujer a la nuerte y a
| a pasividad, ya sea ésta alegorica o no. Al hablar de |a
muerte se refiere a su ausencia, al hecho de que no existe
(JN, 118). Es decir, no cuenta con una voz O una presencia
que | e otorgue un lugar en el nmundo, o en texto, regidos
anbos por el gremo patriarcal, el vencedor.

Asi, la actividad se relaciona con el honbre y la
pasi vidad con la nmujer, el honbre conp astro solar, la
nmuj er cono satélite que proyecta la luz que se | e otorga,
el honbre cono hacedor de la cultura, la nujer cono |la
fuerza desenfrenada de | a natural eza que necesita ser

controlada por la cultura que crea el honbre, el honbre
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cono la luz del dia, la nmujer conp |a oscuridad de |a
noche, el honbre cono el padre creador, la nujer cono |la
madre a quien se le encomenda la dificil tarea de dar a
luz, el honbre cono | a cabeza donde anida el intelecto, la
muj er | as enociones, el honbre quien posee | a capaci dad del
discurso inteligible, la nujer el recipiente de |as
sensaci ones, el honbre | ogos, |a mujer pathos.
Este sistema binario de valores nos renite a Derrida,
gui en contradice lo anterior y hace una diferenciacién
patente entre escritura y habla. Para Derrida el
significado radica en | a palabra (logos) y la escritura
(pathos) resulta auténtica uni camente cuando exi ste un
suj eto humano que |l o valide con | o que se enaltece el habla
sobre la escritura, el |ogos superior al pathos, y por
ende, el honbre, |o masculino, por encima de la nmujer, lo
femenino. Toril Mi resune esta diferencia binaria
derridiana de | a siguiente nmanera:
Derrida s anal ysis underm nes and subverts the
conforting closure of the binary opposition.
Throw ng the field of signification w de open,
writing-textuality-acknow edges the free play of
the signifier and breaks open what G xous
percei ves as the prison-house of patriachal
| anguage. (107)

En Don Quijote de La Mancha, se pone de manifiesto el uso

de estos pareados, de este sistenm binario, a través de |la
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caracterizaci 6n de | os personaj es feneninos, sus voces y
silencios, su discurso oral o escrito, su funcion retérica
dentro del texto y su influencia en |a formaci 6n de |la
narrativa.

En | os siguientes capitulos se analizan |os distintos
niveles de ficcién en la voz fenenina en el Quijote, con la
i nclusi 6n de personajes de fondo o margi nal es. El estudio
se centra en tres aspectos prinordiales: 1) los diferentes
nivel es de ficcién narrativos, 2) el uso de |a voz fenenina
con fines retéricos y 3) |a ononmésti ca.

De acuerdo a esta relectura del Quijote, el conjunto de

nmuj eres en el texto nos brinda un anbito de sel ecci én
anplio: la sobrina, el ama, Al donza Lorenzo, Maritornes, |la
hija del ventero, Luscinda, |la princesa Mcom cona, Camla
en El curioso inpertinente, dofia Cl ara de Viednma, Leandra,
Teresa Panza, Quiteria, Altisidora, dofia Rodriguez y sus
duefias, las nujeres de Barataria, Sanchica, C audia
Jeronima, Ana Félix, y tantas otras.

He distribuido el estudio en cuatro capitulos: “E
caso de Marcela: Un tribunal cervantino”, donde se explora
el discurso legal; “Las tres caras de Dorotea”, donde se
anal i zan | os desdobl am entos retéricos y de género;
“Zoraida en el cuento del Cautivo: Un caso de otredad”,

donde se observan confrontaciones y silencios; y “La
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duquesa: El netateatro cervantino”, donde se estudia | a

nmet afi cci 6n. En cada uno de ellos se eval ta | a posicién
narrativa de la voz fenenina, el nivel de ficcidén en que se
| e ubica, su funcién dentro del cuadro discursivo que se le
ha asignado y su retérica dentro de la obra. Los invito a
eval uar conm go cada uno de estos personajes feneninos que,
cono se vera, influyen de gran manera en |la creaci6n de |a
narrativa, y por ende, en el surgimento de | a novela

nmoder na.
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CAPI TULO I |

EL CASO DE MARCELA: UN TRI BUNAL CERVANTI NO

El episodio de Marcela y Giséstonp en | os capitulos X al
XIV de la prinmera parte de Don Quijote se presta para ser
anal i zado desde una perspectiva juridica presentista debido
a la intervenci 6n de nuchas voces que en nonent 0s
especificos funcionan cono voceros del sistema legal. Si a
esto |l e uninos el hecho de que | os personajes pastoriles
son en realidad personajes cultos, perfilados a través de
un | enguaj e cortesano podrianos afirmar entonces que | o que
Se presenta en este pasaje no es otra cosa que un tribunal
qui j ot esco. Para poder desgl osar esta tesis dividanps esta
materia en tres fracciones: |os diferentes niveles de
ficcion narrativos, el uso de |a voz fenenina con fines
retéricos y |la ononmastica cervanti na.

Se ha estudi ado anteriornmente tanto | a voz cortesana
cono | a popular en el Quijote. Entre estos estudi os se
encuentra el de Joaquin Casal duero, quien hace una
di stinci 6n detallada entre “pastores cabreros y pastores
pastoriles” (77). Juan Bautista Avalle-Arce en La novel a

pastoril espafol a sefial a:
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A los veinte afios de publicada |a Gal atea el
escritor da a |a estanpa su proéxima novela: |la
prinera parte del Quijote (1605). No falta aqui
| o pastoril, con esa especie de eterno retorno
temati co tan caracteristico de Cervantes, pero,
cono sienpre, no es un vol ver por cansanci o, Ssino
para enriquecer el asunto a nmanos |l enas con |as
posi bil i dades artisticas descubiertas en el
intervalo. Lo pastoril aqui est& representado, en
especial, por el episodio de Giséstonmo y
Marcela [...] (22).
Lo pastoril es una constante que Cervantes utiliza nuy a
menudo en sus obras conb es en el caso de El col oquio de
| os perros y La Galatea por ejenplificar este punto. Si el
Qui jote ha sido objeto de estudi os extensos sobre |lo
absurdo de la caballeria y conb una critica a los libros de
esa indole, |o pastoril aqui no pareciera seguir esta |linea
de pensam ento hacia este género. Al contrario, la
presenci a de personajes pastoriles en el episodio
nmenci onado bordan |l a fusién de | o caballeresco con |o
pastoril de tal nmanera que se presta mas al analisis
artistico que a una critica antagonica. Marcela, conp
personaj e feneni no, es caracterizada de tal nmanera que
atrae la atencién y |la adm raci 6n del hidal go. No se
mani fiesta o m sno en sus encuentros con otras mujeres
donde es precisanente Don Quijote quien procura protegerse
del encanto fenenino. Al final del episodio, el caballero

andant e busca a Marcel a por dos horas en un afan incansable

de hablar con ella, de estar ante su presencia. No le tene.
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Busca a | a pastora no para protegerla conb es nenester de
| a caballeria sino atraido por su discurso. Conp bien
sabenps, esta busqueda resulta infructuosa. Marcel a
desaparece en el follaje de |os arboles y nunca vol venos a
saber de ella. Cervantes valiéndose de |a tradicion
pastoril crea un anbi ente novedoso e intrigante que
consi gue captar |a atenci én del lector utilizando para tal
fin un anbiente canpestre, doncellas y pastores. El héroe
medi eval se desvanece ante | a presencia de una pastora
carente de ostentaci 6n, pero portadora de un discurso
t ransf or mador .

Por otro | ado, Yvonne Jehenson concluye en su articulo
“The Pastoral Episode in Cervantes’ Don Quijote: Mrcela
Once Again” que esta interpolaci 6n pastoril es de suma
inportancia para el texto. Mentras el personaje de
Griso6stonp entra y sale del episodio sin convertirse en
ni ngun nonento en un punto prinordial del msno, Marcel a,
por el contrario, conp personaje pastoril se presta para
mil tiples interpretaciones (31). Esto sirve de antesal a
para | o que se desarrollara mas adel ante en este capitul o:
Mar cel a conmob un personaje fenmenino, con un discurso
profundo y desafiante que contribuye a | a el aboraci 6n de |a
hi storia, desencadenando a su paso los hilos ficcionales

que conformarén el cuerpo de | a obra.
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A pesar de estos estudios, hay quien, por el
contrari o, pone en tela de juicio la clasificacién de este
epi sodi o y cuestiona su uso dentro del texto. Juan Ignacio
Ferreras expresa este sentir |l ananente:

Conprendo que es inimginable un Quijote sin
Grisostonp y Marcel a, por ejenplo; sin enbargo,
ni Grisostono ni Marcela nedian en nada | a
aventura del héroe, éste no recibe ni da nada en
| a aventura del desdichado pastor enanorado y |la
arrogante [sic] doncella [...]. Confieso que no
sé clasificar esta aventura a |l a hora de
rel acionarla con |a estructura parddica. (97)%
Me encuentro en desacuerdo con | o dicho. Cervantes no crea
anbi entes o personajes gratuitos. Cada pieza discursiva
forma parte de un engranaje neticul osanente el aborado que
dara conmo resultado | a novel a noderna. M m sién aqui es
conprobar que el autor utiliza este episodio pastoril, tan
controversial, conob una pieza retérica intercal ada en el
cuerpo narrativo de la obra en si. Sin mas preanbul o,
pasenbs a explorar el caso de Marcel a.

Debenbs conenzar diciendo que en el siglo XVI en

Espafa | a escritura estaba subordinada a |la | ey por

* Oros tienden a ver la tradicion pastoril en Don Quijote cono
una adaptaci 6n de Cervantes a |la condici 6n noral y socio-cul tural
rel aci ondndol a mads con el &rea espiritual que con | os hechos
presentados en el texto. Tal es el caso de Renato Poggioli en su
estudi o “The Pastoral of Self”.
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di versas razones. Conp bi en apunta Roberto Gonzal ez
Echevarria en Myth and archive®:
One of the nost significant changes in Spain, as
t he Peninsula was unified and becane the center
of an Enpire, was the |l egal system which
redefined the rel ati onship between the individual
and the body politic and held a tight rein on
witing. Narrative, both fictional and
hi storical, thus issued fromthe forns and
constraints of legal witing. Legal witing was
t he predom nant form of discourse in the Spanish
Gol den Age. (45)
Gonzal ez Echevarria, después de un exhaustivo analisis,
concl uye explicando que es precisanente este discurso |ega
lo que da origen a |la picaresca conb a gran parte de la
retérica quijotesca (46). Si el discurso judicial
constituia una clave retoérica en el Siglo de Oro espaiiol
resulta inperioso que exam nenos, y no descartenos, dicho
conponente en esta obra prinobgénita de la narrativa
castel | ana.
Cervantes crea una especie de anbiente judicial donde
entran en escena tanto |la voz cortesana conp |a voz
col oqui al que representaria al pueblo. Me propongo
denostrar que este episodio retrata una corte judicial

cervantina donde el autor juega magistral nente con

diferentes voces y personajes que toman, O representan, en

® La pal abra archive ha sido intencional nente escrita con
m ndscul a por el autor, por lo tanto se ha preservado de esa
forma en este estudio.
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nonment os especifi cos, abogados defensores, fiscales,
defensores y defendi dos, con la finalidad de crear un caso
judicial que debe ser esclarecido ante el pueblo, quien
funci ona aqui conp un personaje col ectivo.

La narraci 6n de una obra, segun Shlom th R mmon- Kenan,
pl asma di ferentes rel aci ones de subordi naci 6n. En el caso
de Marcela bautizaré esta subordi naci 6n con el nonbre de
rel aci ones de del egaci 6n, que es | o que constituye |os
di ferentes niveles de ficcidén. R mmon-Kenan | o explica asi
en Narrative Fiction: Contenporary Poetics:

Most of what was said up to now was concer ned
with the narration of the story. But there may
al so be narration in the story. A character whose
actions are the object of narration can hinself
in turn engage in narrating a story. Wthin his
story there may, of course, be yet another
character who narrates another story, and so on
ininfinite regress. Such narratives within
narratives create a stratification of
| evel s whereby each inner narrative is
subordinate to the narrative within which it is
enbedded. (91)
Estos niveles y sub-niveles de ficcion |os venbs en este
epi sodi o de una manera tridinmensional debido a | as diversas

voces discursivas que |lo van perfilando. Conb se denostrara

a lo largo de esta exégesis, en al gunas ocasi ones estos
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narradores funcionan cono focalizadores del punto de vista®
gque se desea respal dar, defender o contrarrestar.
Primeranente, el caso de Marcela se convierte en un

asunto de domnio publico en el capitulo XIl “De |lo que

contd un cabrero a | os que estaban con don Quijote”,

cuando el zagal conunica |la nmuerte de Gisostonp y anuncia

su entierro con lujo de detalles. Repasenps al gunas |ineas:
Est ando en esto, Ileg6 otro nbzo de | os que |es
traian del aldea el bastinento, y dijo:
--¢Sabéis | o que pasa en el lugar, conpaferos?
--¢,Conp | o podenps saber? --respondi 6 uno dell os.
--Pues sabed --prosiguio6 el npbzo-- que nurid
esta maflana aquel fanbso pastor estudi ante
Il amado Griséstonp, y se nurnmura que ha nuerto de
anores de aquel |l a endi abl ada nbza de Marcela, |la
hija de Guillernmo el rico, aquella que se anda en
habito de pastora por esos andurriales. (161)

En el articulo 125 de |la ley actual espafiola se decreta |lo

correspondiente a la voz popul ar el cual “supone el

reconoci mento de la intervenci 6n del pueblo en la

adm ni straci 6n de justicia y, en definitiva, la

| egiti maci 6n denocratica de aquélla” (15). Es precisanente

de esta m sma nmanera que el caso de | a pastora pasa a nmanos

del pueblo. El zagal funciona aqui conmp em sario que |l eva

| as nuevas a | a conunidad con un objetivo: cobrar justicia.

®Focal i zati on. The perspective in ternms of which the narrated
situations and events are presented; the perceptual or conceptual
position in ternms of which they are rendered. (R mmon-Kenan 71-
73).
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Aqui descubrinmos el primer nivel de ficcion: la historia de
Grisostonp y Marcel a. Al gunos personaj es funci onan cono

em sores que exponen el nensaje y otros desenpefian el papel
de qui enes reciben |la fabricaci6on de estas noticias. ¢Hasta
gqué punto estas nuevas deben ser consi deradas hechos
contundentes e infalibles? Conpo | ectores, desconocenos | os
por menor es rel aci onados con este caso, |o Unico que resulta
evi dente es que el pueblo, conb una voz unisona, se ha
convertido en un narrador. Lo que se desconoce es si |lo
podenos consi derar fidedigno o no. De acuerdo a Wayne C
Booth en The Rhetoric of Fiction “[...] a fact, when it has
been given to us by the author or his unequivocal

spokesman, is a very different thing fromthe sane ‘fact’
when given to us by a fallible character in the story”
(175). Existe una nezcla caliginosa originada por miltiples
voces que exponen el prinmer nivel de ficcidn en este
episodio | o que obliga a un lector avido a estar atento al
resto del desarrollo de | os sucesos discursivos que iran
teniendo lugar. Se va creando una especie de tejido
retérico que al desprenderse de esta prinera historia o
nivel de ficcidn vertebral, va confeccionando el resto del
esquel eto narrativo. De esta génesis se derivaran | o gque
constituye la creaci 6n, es decir, su creador, |la obra en si

y el lector conp usuario de ésta.

53



(bservenos cui dadosanente | o siguiente. Estas nuevas
se encuentran saturadas de opi ni ones mas que de hechos
concretos. Es decir nos encontranps ante uno de | os
focal i zadores. Aqui subrayo la intervenci 6n discursiva cono
un sub-nivel de ficcion. Para ilustrarlo, indico el
siguiente ejenplo: “se nurnmura que ha nuerto de anores de
aquel I a endi abl ada noza de Marcela”, refleja | a percepci6n
del zagal quien culpa a la joven y le atribuye no sélo el
delito de matar, sino adenas, |a censura conp poseida de
fuerzas nmal évol as. El sub-nivel de ficcion, aqui, se
el abora con un dobl e propésito: mani pular al |lector para
que éste al escuchar la historia desee que el crinmen sea
censurado y para que se ejenplifiquen |as diferentes voces
narrativas dentro de un msno paradi gma retdrico. Booth nos
previene de |la siguiente forma cuando se refiere al hecho
de “telling and showi ng” en la narrativa:
One of the nost obviously artificial devices of
the storyteller is the trick of going beneath the
surface of the action to obtain a reliable view
of character’s mnd and heart. Watever our ideas
may be about the natural way to tell a story,
artifice is unm stakably present whenever the
author tells us what no one in so-called real
life could possibly know. (3)

Para poder deshilar |la nmezcla entre | os hechos veridicos, y

conprobables, y |l os conentarios parciales del focalizador

tendrenos que leer, y releer, el episodio en busca de
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pi stas que nos conduzcan a la vértebra y sub-vértebras de
la ficcion que pudi eran obstaculizar, a prinmera vista, la
recepci 6n del nensaje. Una vez hecho | o anterior nos
per cat arenos de que el unico hecho sélido que podenps
encontrar en esta declaracion | o constituyen | as pal abras
“muri 6 esta nmaflana aquel fanbso pastor estudiante || amado
Gisostonp”. El despliegue de varias versiones, 0 niveles
de ficcioén, conforman el desdobl am ento de una aparente
verdad, o realidad, proyectada de diversas nmaneras para
sati sfacer | as denmandas de | os distintos oyentes, |ectores,
usuari os. Cada nivel de ficcion, cada sub-nivel discursivo,
conlleva | a existencia de un oidor, o lector, inplicito. Es
en la multitud de voces que el creador podré& abarcar |a
mayor cantidad de reali dades posibles. Con esto se corre el
peligro de que la ficcioén se transfigure a un nivel
superior al avecinado por el msnp autor creando una vision
mul ti di mensional de una msnma realidad. Esta falta de
fijacion es o que ira configurando el cuerpo narrativo de
este episodio.
Mas adel ante, Pedro sera quien explique el caso en

detal l e. Estas son al gunas de sus pal abras:

--Con todo eso, te | o agradecenos -respondi 6

Pedro. Y don Quijote rogdé a Pedro le dijese qué

nmuerto era aquél y qué pastora aquélla; a | o cual

Pedro respondi 6 que | o que sabia era que el
muerto era un hijodalgo rico, vecino de un | ugar
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gue estaba en aquellas sierras, el cual habia
si do estudi ante nuchos afios en Sal amanca, al cabo
de |l os cual es habia vuelto a su lugar, con
opi ni 6n de muy sabio y leido. (162)
Ya aqui, se nos presenta a don Quijote conp maxi no
magi st rado noderando el tribunal. Es don Quijote quien le
da |l a palabra a Pedro quien, a su vez, funciona cono
del egado (o narrador sub-alterno) dispuesto a informar de
| os acont eci m ent os:
Y déste y de aquél, y de aquéllos y de éstos,
libre y desenfadadanente triunfa | a hernpsa
Marcela, y todos | os que |a conocenps estanps
esperando en que ha de parar su altivez y quien
ha de ser el dichoso que ha de venir a dom nar
condicion tan terrible y gozar de hernosura tan
estremada. Por ser todo | o que he contado tan
averi guada verdad, ne doy a entender que tanbién
lo es al que nuestro zagal dijo que se decia de
| a causa de Giséstono. (167)
NGOt ese aqui que | a aseveraci 6n “Por ser todo | o que he
contado averiguada verdad” |la cual no le deja otra opcién
al lector que acatar | o que este personaje presenta cono |la
realidad del caso. No permite en ningun nonento |a
partici paci 6n activa de sus oyentes, y por extension del
| ector, lo(s) reduce a una actitud pasiva. El texto nos
i mpone | a siguiente interrogante ¢qué notivos narrativos
son auténticos y cuales no? Los notivos que no son

auténticos van perfilando |l os niveles y | os sub-nivel es de

ficcion a través de sus agentes internediarios, mentras
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que | os notivos auténticos nos dirigen a la narrativa en
Si .

Pedro no s6lo informa, sino que tambi én se propone
i ndagar la informaci 6n pertinente entrevi stando a testigos
o i nformant es potenci al es:

--iOh! —replicd el cabrero--. Aln no sé yo la
mtad de | os casos sucedidos a | os amantes de
Marcel a; mas podria ser que nafiana topasenps en
el cami no al gun pastor que nos |l o dijese. (167)
Esto coincide actual mnente con Los derechos y deberes de | os
espafiol es, segun el Diccionario de |la Constituci 6n de José
Fernandez Vega y Jaine Mariscal de Gante y Mrén, donde e
i ndi viduo tiene el derecho legal a la informacién, tenm
contenpl ado en el Articulo 20 correspondiente a |la
“Li bertad de pensam ento” (128-29).

Recurro nuevanmente a Booth, quien nos advierte del
peligro de una descripci 6n basada uni canente en | a
caracterizaci 6n del personaje, nmas que en el hecho en si:

Wenever a fact, whenever a narrative summary,

whenever a description nmust, or even mght, serve
as a clue to our interpretation of the character

who provides it, it may very well |ose sone of
its standing as fact, summary, or description.
(175)

Tant os detall es m nuci osos sobre la credibilidad de Pedro
ante el pueblo podria ser un rastro valiosisino para el
|l ector a la hora de decidir si |e debe otorgar a este

personaj e el derecho absoluto a emtir un juicio tan
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conpr onet edor sobre | a acusada, Marcela. Este tipo de

di scurso subjetivizado nos revela | os notivos narrativos
gue corresponderan con | as actitudes de | os agentes
narrativos con | o que se desvanece | o absoluto del discurso
para dar lugar a lo relativo. Es asi conp se inpone |la
necesi dad de poner en tela de juicio | a declaraci én de
Pedro a pesar de su caracterizaci 6n conp personaje

fi dedi gno.

Es inportante destacar que en el sistema judicial se
necesitan dos conponentes béasi cos para convocar a corte: el
cuerpo del delito y testigos. Cervantes conb narrador de
fondo, crea anmbos escenarios: El cuerpo del delito lo
constituye el cadaver de Gisostonp y | os testigos ocul ares
|l o constituyen el zagal y Pedro que funci onan conp portavoz
de la voz col ectiva.

El tercer informante | o encontranos en el capitulo
XiI'l, “Donde se da fin al cuento de |la pastora Marcela, con
otros sucesos”, en |la voz de Vivaldo quien ha escuchado | a
historia en la version de un pastor y la transnite a todos
| os que | o aconpafian. Es decir, funciona cono del egado del
puebl 0. Aqui se entreteje otro sub-nivel de del egaci 6n,
otra sub-vértebra de ficcion. He aqui su decl araci on:

Pregunt 6l es don Quijote qué era | o que habian

oido de Marcela y Giséstono. El caminante dijo
gue aquel | a madrugada habi an encontrado con
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aquel | os pastores, y que, por haberles visto en
aquel tan triste traje, |es habian preguntado |a
ocasi 6n por que iban de aquella nmanera; que uno
dellos se lo contd, contando | a estrafeza y
hermosura de una pastora |l anada Marcela, y |os
anores de nmuchos que |l a recuestaban, con | a
nmuerte de aquel Gisdéstonp a cuyo entierro iban.
Final mente, el cont6 todo | o que Pedro a don
Qui jote habia contado. (168)
Quien recapitula las diferentes decl araci ones es el
personaj e de Anbrosio. Es éste quien se refiere a Marcel a
conob “enem ga nortal del |inaje humano” con |lo que se le
adjudica un crinmen civil que debe ser sancionado (178).
Apar ent enent e, Anbrosi o posee evidencia contundente contra
Marcel a, ya que su fuente ha sido el nmisnmo Gisdéstono,
qui en conparti 6 con él su inmenso dol or por el desdén de la
pastora. Las siguientes palabras sirven de evidencia de
prinmera mano en este tribunal cervantino: “--Este es
-respondi 6 Anbrosi o-; que nuchas veces en él ne conté m
desdi chado am go la historia de su desventura” (178). Lo
que sorprende al lector es el nivel de incertidunbre que el
autor ha ido creando al usar los distintos niveles de
ficcion. Estos narradores, y sus correspondi entes
i nterpretaci ones del caso, sirven de piedra de tropiezo
para el lector incauto quien se convierte en presa facil de
esta tranpa narrativa. Booth | o define asi:
As unreliability increases, there obviously can

cone a point at which such transforned
informati on ceases to be useful even in
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characterization of mnds, unless the author
retai ns sone nethod of showi ng what the facts are
fromwhi ch the speaker’s interpretations
characteristically diverge. (175)
Una vez que nos percatanos que | os hechos que presenta el
narrador netadi egético se encuentran |imtados por notivos
gque podrian no ser auténticos, nos venps en | a necesidad de
prescindir del juicio de éste y buscar otros dispositivos
narrativos que nos sirvan de guia. La idea no sera omtir
conpl etanente estas versiones del caso. Lo que se pretende
es mas bien utilizarlas, pero sin perder de vista su
relatividad. Cervantes, cono creador, nos permte mantener
la utilidad de estas declaraciones al utilizar |os niveles
de ficcién de una manera corpdrea: la historia conp |la
columa vertebral y las sub-historias cono ram ficaci ones
fictivas.
Al continuar |eyendo el pasaje venbs que el propio
di funto deja su declaraci6n escrita a través de |a Canci 6n
de Gisostono que funcionaria conb una especi e de argunento
de ultratunba. El difunto, y victinma del crinmen, se hace
presente en este tribunal traspasando | as barreras
netafisicas a través de una lirica audi bl e que sera
presentada en |la voz de Vival do. Recal co “voz” porqgue este

personaje, en realidad, no es otra cosa que un nero |ector,

y no un hacedor. Segun Booth, el lector requiere ciertos
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atri butos o cualidades esenciales: “he [the reader] shoul d
accept the anbiguities of life, rejecting a vision based on
‘oversinplified blacks and whites’ (38). Por lo tanto, el

| ector ideal debe ser capaz de el aborar preguntas y

| anzarse en | a busqueda de | as respuestas a esas

i nterrogantes cono producto del proceso en si sin dejarse
engaflar por trivialidades del juego retérico.

Cervantes, cono creador, espera que su obra trascienda
mas all & de |lo obvio, de lo palpable, de lo sinple. Es |a
conplejidad de su trabajo |lo que | o canoniza. No busca a un
| ector inpavido, incapaz de sacar sus propias concl usiones.
Vival do, aqui, ejenplifica al lector pasivo, la antitesis
de | o que deberia ser el |ector idéneo, aquél que el autor
i deal espera encontrar, o por | o nmenos, aquel lector a
qgui en anhela ir formando durante el proceso de |ectura. Es
este encuentro, entre el autor y el lector ideal, |o que
consagrara al texto en un lugar privilegiado.

Regresando a la retoérica cervantina en | a obra que nos
conci erne, nos percatanps de un triple juego discursivo:

Se expone en la voz de Vivaldo | o que GisoOstonp desea
hacer saber al puebl o. Asimsnp, esta canci 6n escrita por
GrisOstonp no es otra cosa que la “voz” del autor. En
suma, Cervantes otorga a la victima del delito el derecho

a ser escuchado mas all & de |l as barreras fisicas. Es asi
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conb Gisostonp se innortaliza a través de su lirica, de

i gual manera que Cervantes se innortaliza a través de su
retorica. En cuanto a los atributos del autor ideal, Booth
menciona la inparcialidad y agrega: “The author’s
objectivity has al so sonetinmes neant an attitude of
inpartiality toward his characters” (77). Cervantes, al

i gual que su protagonista Don Quijote, ilustra en este

epi sodio | a posibilidad de desarrollar esta cualidad a
nivel narrativo. Conp se vera mas adel ante, Don Quijote
procura en todo nonento mantener | a distancia necesaria e
intervenir sélo cuando | e sea necesario. No se inniscuye en
| a presentaci 6n de | os hechos y se coloca a si msnmo en una
posi ci 6n de inparcialidad consciente con |lo cual |os
nivel es de ficcién van tomando lugar sin la interrupcién
constante de un narrador omi sciente.

Cabria entonces cuestionarse ¢qué es | o que persigue
GrisOstonp con su nuerte? ¢Justicia social o fama innortal ?
Recordenps | o que tiene que decir José Luis Bouza Al varez
al respecto en Religiosidad contrarreformsta y cultura
si mbol i ca del Barroco:

En Séneca reencontranpos |a célebre alternativa
socratica segun la cual la nuerte es sienpre
ganancia con relacion a la vida, pues, una de
dos, o es transito a |l a eterna bienaventuranza, o
es arribo a una perfecta insensibilidad, suefio

eterno que es descanso de | os trabajos
de la vida. (384)
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Ademés, es archisabi do que para | os pitagoricos o
pl aténi cos, la nmuerte constituia una especia de
i nnortal i dad anhel ada. Desde esta perspectiva, resulta
evi dente que el personaje de Gisostonp busca en |a nuerte
el cese del sufrimento del que padece debido a |a pasion
no correspondida, que | o consune. La nuerte le resulta
ganancia y no pérdida. Si a esto se |le agrega el |egado
lirico que lo innortalizara en un plano fisico, se podria
concluir entonces que mas que un |lanmado a la justicia
social, lo que persigue Giso6stonp es abandonar el
sufrimento carnal, la vida cono un mal, y alcanzar |a
gloria, la nmuerte cono |la innortalidad bienaventurada. Su
ausencia fisica | e garanti za su presenci a eterna.

Juan Bautista Avalle-Arce en su articulo “Cervantes,
Gi s6stonmo, Marcela, and Suicide” contradice |o dicho por
| vent osch ar gunment ando que su base fil oséfica radica en el
estudi o detenido de | os clasicos Giegos (1115-16),
m entras que Herman |ventosch en su ensayo “The Gi soOst onp-
Mar cel a Epi sode of Don Qui xote” resiste cual quier punto de
vista filoséfico conb base literaria y sostiene que el
suicidio en este episodio se presenta sin condenaci 6n o
reprimenda (296) con | o que se |l e concede un caracter de
galardén y nmérito nmas que de castigo o nenoscabo. Dejando a

un | ado estas, y otras, aproxinmaciones divergentes, debenos
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coincidir en un punto vital: el suicidio de Giséstono, de
una manera u otra, |le concede el derecho a |la eternidad, a
permanecer en |la nmenoria gracias a su canci 6n poética que
lo situa en el plano de | o perdurable. Lo que resulta digno
de debate aqui es |a acusaci 6n que el poeta | evanta hacia
| a pastora. Continuenos, pues, analizando este episodio tan
singular, conb lo es |la obra en si.
Hasta este nonento sél o se han presenci ado | as
decl araci ones fiscales sin prestar atencién a la parte
defensora. El personaje de Anbrosio funcionara cono
del egado defensor cuando ni ega abi ertanente que Marcel a
haya engafiado a Gri sd6stonp. He aqui su decl araci 6n
narrativa:
A lo cual respondi 6 Anbrosi o, conp aquel que sabia
bi en | os nas escondi dos pensani ent os de su ami go:
--Para que, sefior, os satisfagais desa duda, es
bi en que sepai s que cuando este desdi chado escribi 6
esta canci 6n estaba ausente de Marcela, de quien é
se habia ausentado por su voluntad, por ver si
usaba con él |a ausencia de sus ordinarios fueros;
y cono al enanorado ausente no hay cosa que no le
fatigue ni tenor que no |l e dé alcance, asi le
fati gaban a Gisostono | os cel os i nagi nados y | as
sospechas tem das cono si fueran verdaderas. Y con
esto quedaba en su punto | a verdad que |la fanma
pregona de | a bondad de Marcela; |a cual fuera de
ser cruel, y un poco arrogante, y un nucho

desdefiosa, |la nesma envidia ni debe ni puede
ponerle falta al guna. (184)

La | ealtad de Anbrosi o hacia su am go hace que justifique

sus acciones, pero sin manchar |a honra de Marcel a. Desde
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una perspectiva parcial, este personaje procura conprender
| a conplejidad del sentir pasional de su intinp am go, sin
perjudicar o ajusticiar a Marcela cono un “chivo

expi atorio” del caso. Esto |o convertiria indudabl emente en
un narrador no digno de confianza con | o que un |ector
sagaz no se detendria mucho en su di scurso puesto que
reconoce el nivel de ficcion a la que estéa siendo expuesto.
Habria entonces que escudrifiar este juego retorico
rechazando | os dispositivos retoricos relaci onados con | os
notivos inplicitos del narrador y no tomar su decl araci 6n
cono |la autoridad autentificadora o conb poseedor de un
conoci mento privilegi ado.

Es interesante notar que el personaje de Marcela no ha
sido |Ilamado a conparecer en este tribunal. Su ausencia es
evidente hasta el final del episodio cuando presenta su
nonol ogo, una especie de manifiesto. Lo anterior ratifica
la visién de un tribunal quijotesco: Marcela, |a supuesta
cul pabl e, tiene derecho a permanecer en silencio o todo |lo
gue diga podria ser utilizado en su contra. Es a través de
su mani fiesto que Marcel a funci ona conb su propi o abogado
defensor, y |l o establ ece desde el principio con |as
si gui ent es pal abr as:

--No vengo, jOh Anbrosio!, a ninguna cosa de |as
gue has dicho -respondi 6 Marcel a--, sino a vol ver
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por mM nmisma, y a dar a entender cuan fuera de
razén van todos aquell os que de sus penas y de la
nuerte de Giséstono nme cul pan; y asi, ruego a
todos | 0s que aqui estais ne estéis atentos, que
no sera nenester mucho tienpo ni gastar nuchas
pal abras para persuadir una verdad a | os
di scretos. (185)
Desde | a perspectiva judicial noderna espafiola en el
Derecho a la libertad y seguridad, del Articulo 17 del
Coédi go Penal, se explica que “el detenido, acerca de su
interrogatorio, podra guardar silencio, ostentando en
definitiva derecho a no declarar, asi conp a |la asistencia
de un abogado” (116). El personaje de Marcela reserva su
derecho a exponer su version de | os hechos y a funcionar
cono su propio representante | egal hasta una vez finalizada
| a exposicién de | os testigos, reclamando asi su derecho al
procedi m ento de habeas corpus (la innediata puesta a
di sposici 6n judicial de toda persona detenida il egal nente.)
En ni ngun nonento, Marcela cul pa o censura | a accio6n
sui cida de Gisdéstono; sinplenente expone su propia version
del caso. Este estilo discursivo, carente de
mani f est aci ones pasi onal es excesivas, muy al contrario de
| a versi 6n de Anbrosio saturada de una gran afinidad por |a
victima, le da a |la pastora cierto grado de credibilidad
superior a la de Anbrosio. Cervantes |le otorga a la nujer

una conducta racional mentras que el honbre funciona aqui

cono el agente de la locura y la pérdida de la razén con |lo
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que se subvierte el sistena de val ores creado por el
sistema patriarcal y “aceptado” por la nmujer. De igual
forma, en el msno periodo y en otro género nos encontranps
con Maria de Zayas. Su forma de abordar | a problematica
femenina es nuy particular: la pasién y la |locura en
personaj es masculinos. Un ejenplo tipico de o anterior es
el personaje de don Juan en Desengafios anprosos. La pasi 6n
lo atornenta a tal extrenmp que el uso de la razén le es
inatil. A tener que decidir entre la razén y | a pasi 6n, es
ésta ultima la que le gana la partida (117, 203).
Recordenos que |l a razon se asocia al grem o nmasculino

m entras que |l a pasion al fenenino. Zayas invierte esta
simetria artisticamente. Es el honbre quien posee y sufre

| os agravios de | a pasioén. Es al personaje masculino a
quien se le inposibilita a actuar acorde a ésta.’ Esther
Tusquets en Las sutiles leyes de la sinetria utilizaria
siglos mas tarde este misnp juego retérico, donde la

prot agoni sta fenenina reta al sistema patriarcal al

desafiar al personaje masculino imtandolo en su

conportam ento socio-cultural: la nujer es quien pervierte
al honbre mentras que el honbre se hunde en el sufrimento

y en la angustia conp resultado de esta perversi én.

" Es interesante notar desde una perspectiva |inguistica que
tant o pasi 6n conp razén requi eren el uso del articulo fenenino
“la” y no el masculino “el”.
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Cervantes reta abiertanente este (pre)juicio en contra de
la mujer en este singul ar episodio.

Marcel a recl ama su derecho a ser escuchada y tomada en
cuenta su decl araci 6n, de igual nmanera que ha sido oida vy
tomada en consideracion |la de Giséstonp. Siglos después,
en Paris, el 10 de dicienbre de 1948 en | a Decl araci 6n
uni versal de derechos humanos, segun el Diccionario de |a
Constitucion, se estipularia en el Articulo diez el
siguiente recto, |éase aqui recto en calidad de justa |ey,
carente de arbitrariedades:

Toda persona tiene derecho, en condiciones de
pl ena igual dad, a ser oida publicanmente y con
justicia por un tribunal independiente e
i mparcial, para |a determ naci 6n de sus derechos
y obligaciones o para el exanen de cual quier
acusaci 6n contra ella en nmaterial penal. (105)
Mar cel a procura ronper con la parcialidad de una acusaci 6n
gue ha sido expuesta a |la luz de una sola version, la de
GrisO6stonp y sus sequidores. Repasenps |as pal abras de
ésta cuando expone:
Yo, conp sabéis, tengo riquezas propias y no
codicio las ajenas; tengo libre condicién y no
gusto de sujetarne; ni quiero ni aborrezco a
nadi e. No engafio a éste, ni solicito aquél; ni
burlo con uno, ni ne entretengo con el otro. La
conversaci 6n honesta ne entretiene. Tienen ms
deseos por térm no estas nontafas, y si de aqui
salen, es a contenplar |a hernosura del cielo,

pasos con que camna el alma a su norada prinera.
(188)
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La discursiva cervantina utiliza habilnmente el nondl ogo de
Mar cel a para establ ecer |a igual dad, no de sexos, sino de
derechos. La correspondenci a constitucional de hoy en dia
se plasma en el Articulo 14 de la Carta Magna:
[...] | os espafioles son iguales ante la ley, sin
gue pueda preval ecer discrimncaci 6n al guna por
razon de nacimento, raza, sexo, religioén
opi ni 6n o cual qui er otra condici6n o
ci rcunstanci a personal o social, correspondi endo
a | os poderes publicos pronover |as condiciones
para que la libertad y |a igualdad del individuo
y de |l os grupos en que se integra sean reales y
efectivas (art. 9, 2), nostrandose inflexible |a
Constituci 6n en | a procl amaci 6n, defensa y tutela
de la igual dad de | os espafol es, que se
mani fi esta nuy especial mnente en |a regul aci 6n de
| os derechos fundanentales y de las |ibertades
publicas. (189)

En el estrado cervantino Don Quijote ejerce esta
igualdad ante la ley, permtiendo que anbos personajes sean
escuchados atentanmente, para que sélo asi, el veredicto
final pueda alcanzar |a justicia poética. Conop bien ha
di cho Jehenson utilizando | as m smas pal abras de Marcel a
“[t] hose whom ny | ooks have captivated, ny words have
undecei ved” (143), ésta no soOlo destruye el valor
superficial que | e es concedido por el honbre, sino que
utilizando su propio discurso se define a si mism conb un

i ndi viduo, sujeto, y no un objeto a |la nerced de cual qui er

agente narrativo (30-33).
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Desde el principio de este episodio, Don Quijote ha
permaneci do atento y vigilante a las diferentes
decl araci ones, del egaci ones y versiones (en otras pal abras,
a los diferentes niveles narrativos.) No ha juzgado a
ni nguno de | os personajes involucrados y ha procurado ir
atando | as piezas de este engranaje judicial nuy
cui dadosanente. Para Don Quijote, Marcela es inocente hasta
que se denuestre |lo contrario. Una vez escuchada | a
decl araci 6n de Marcela, El caballero andante se siente
apto para emtir un justo juicio. Ha analizado anbas
ver si ones, ha tomado en consi deraci 6n tanto | as
decl araciones fiscales conb las de |a parte de |a defensa y
ha segui do de cerca el desarrollo de | os aconteci m entos.
Subrayo a continuaci 6n su veredicto final:
-- N nguna persona, de cual quier estado y
condi ci 6n que sea, se atreva a seguir a la
hermosa Marcel a, so pena de caer en |la furiosa
i ndi gnaci 6n ma. Ella ha nostrado con claras y
suficientes razones | a poca o ninguna cul pa que
ha tenido en la nuerte de Giséstono, y cuan
aj ena vive de condescender con | os deseos de
ni nguno de sus anantes, a cuya causa es justo
que, en lugar de ser seguida y perseguida, sea
honrada y estinmada de todos | os buenos del nmundo,
pues nuestra que en él ella es sola |la que con
tan honesta intencién vive. (188)
Don Quijote mantiene |la distancia requerida para producir

el efecto retdérico deseado: libre de |la tentaci 6n de

provocar |la |lastima en el lector a través de | os personajes
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que conforman este tribunal, se sitla a si msnp conop
nmoder ador, no cono poseedor del fallo. Se crea con esto un
paral el o: Cervantes funci ona aqui conp autor quien escribe
desde una distancia intelectual y noral, no contam nado por
un sistema de val ores inpuesto por |a sociedad. Ha decidi do
regirse unicanmente por su intelecto, no por |a enocioén del
caso. Si a esto se le une el hecho del poder que ejercia la
censura durante la Inquisicién y a los peligros a que se
exponian | os escritores que desafiaran sus preceptos,
deduci nos que Cervantes, en pleno uso de sus facultades
nmentales y artisticas, |logré sobrepasar estas barreras
soci al es con una obra nmestra sin precedentes. Este derecho
innato seria defendido constitucional nente en | os Derechos
ala creacion intelectual en el Articulo 20 de la
Consti tuci 6n espafiol a con el siguiente tratam ento:
[...] el derecho a | a producci én y creacion
literaria, artistica, cientifica y técnica no
puede ser restringido por ningun tipo de censura
previa; los Unicos linmtes en el ejercicio de tal
derecho vi enen dados por el respeto a |os
derechos fundanental es, | o0os preceptos de |as
| eyes que | os desarrollan y especial nente el
derecho al honor, a la intimdad, a |la propia
imgen [...] (112)
En el universo cervantino donde el honor y el culto al
i ndi vi duo si enpre han sido temas de di scusi 6on, Don Quijote

funci ona en este caso, tan abundante de posibilidades, conmo

el juez suprenb en quien se deposita |a enorne
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responsabilidad de un fallo. Cervantes cono autor
construye un sistema judicial que se adelanta a su tienpo.
Se | e concederd al pueblo, y al lector, el derecho a
decidir. Se le(s) entrenara y educara para que su deci si o6n
no se base en lo banal, en | o superficial. A adiestrar a
un nuevo tipo de lector ideal, decrecen |as posibilidades
de convertirse en un oidor incauto, en un |ector
mani pul abl e que se rinde ante la ficcidén, sin intentar si
qui era, sacar sus propias concl usiones.

Es rel evante notar que el nonmbre Marcel a provi ene del
nonbre masculino Marcos y se asocia al dios romano de |a
guerra, Marte, del latin, Marcus. Lo Ilamativo de este
nonbre propio es que en | a actualidad se ha adaptado a
Marcel 0. Cervantes utiliza un nonbre de origen patriarcal y
lo nodifica para que tone |la forma fenenina en Marcel a, con
|l o que se originaria un uso masculino peculiar, Marcelo.
Tanto en el Medioevo conpb en el Siglo de oro espaifiol, este
nonbre era nmuy poco usual. No existen registros que
nmuestren la utilizacion de éste ya sea en la literatura, en
las artes, o a un nivel doméstico. No es hasta principios
del siglo XX que conm enza a propagarse Su uso conp nonbre
propi o. Incluso, hoy en dia no es considerado un nonbre

comin o de gran popul ari dad.
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Cervantes presta especial atencién a |a sel ecci 6n del
nonbre con que bautizara a sus personajes feneninos.
Marcel a, guerrera, lucha y defiende su posicion ante | as
acusaci ones del pueblo. En esta lucha, su voz se convierte
en el arma discursiva que le brinda el triunfo final. Su
capaci dad conbativa |la conduce a la victoria. Ahora bien,
nos encontranbs ante una guerra discursiva, no mlitar. A
diferencia de la mlicia, el armanmento | o conforman | os
distintos niveles de ficcion, la narrativa y la retérica.
La batalla se pelea a un nivel discursivo, no fisico.
Marcel a en ni ngun nonento se da por vencida. Maneja sus
tacticas bélicas nuy habil nente, sabe cuando retirarse y
cuando atacar. Al defenderse a si msma se niega a |la
derrota. Pelea y vence. Ante tal magnitud, a Don Quijote no
| e queda nas renedi o que permanecer distante y servir de
jurado. A diferencia de tantos otros episodios y aventuras
novel escas del caballero nedieval, éste decide no
intervenir. Le cede la batalla a Marcela con o que se |le
atribuira el triunfo a la mujer, no al honbre. Observenps
el juego cervantino de transposici 6n de papel es: el honbre,
el caballero de espada y escudo, opta por un papel pasivo,
mentras que la nujer, tachada conpo sexo débil, protagoniza
el papel activo. El caballero andante, el defensor de la

muj er, cede su papel mlitar ante Marcela a quien no hay
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necesi dad de defender puesto que su di scurso conbate al
mascul i no recl amando asi la justicia que |e pertenece. No
s6l o quien porta el nonbre de Marcel a cobra inportanci a,
sino tambi én quien le da el nonbre, Cervantes. Con esto
triunfa el autor conp creador al obtener el equilibrio
perfecto, organico, sinétrico que |le da sentido conpleto y
cuerpo a su obra.

Una vez analizado estos aspectos, cabria | a pregunta
chasta qué punto el personaje de Marcela proyecta un
di scurso fenmenino o funciona sinplenente conb |a portavoz
del discurso mascul i no? Detenganonos en estas
interrogativas. Para Américo Castro en El pensam ento de
Cervantes la nmujer no es mas que un error de cal cul o de
autor, una especie de accidente geografico (25). La visiobn
que nos ofrece Ruth El Saffar coincide con |la de Américo
Castro. En su libro Beyond Fiction nos indica que “the
chivalric approach to the femnine is to put the woman out
of sight and to engage in her nane in fascinating gane of
warfare wwth nmen” (53). Sin enbargo, el caso de Marcel a
pareci era desafiar estas prerrogativas si optanos por
anal i zarl o desde un punto de vista narrativo y retorico.
Evidencia de lo anterior es el hecho de que el caballero
manchego desaparece del panorama y se situa al nmargen

procura que sean las distintas voces discursivas y sus
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repercusi ones retoricas |las que tejan de una manera
ginergética® la historia. Esta tactica textil en si denota
un funci onam ento feneni no, no mascul i no. Marcel a funciona
conob un tributo a la nujer independi ente que expone su
propia historia dentro de la otra historia, |a masculina.
No necesita la intervenci 6n del honbre ni se escuda en el
caballero de la triste figura para defender su posicion por
muy i nadecuada, para |a época, que ésta pudiera parecer. En
el siglo XX, Sandra M Gl bert y Susan Gubar en The
Madworman in the Attic desarrollan la idea de que la mujer
es usada conp un personaj e subordinado a | a mani pul aci 6n
del autor conp netafora de |a paternidad, de |a creaci6n
(8-9). No pareciera ser asi en Marcela. El autor y el

pr ot agoni sta permanecen al margen para otorgarle al
personaj e fenmeni no control absoluto del discurso, y por
ende, de su destino retérico. Al final, no es el personaje
mascul ino el que gana, la victoria se |le concede a la
mujer. Definitivamente se |le caracteriza con ciertos

atri butos mascul i nos, inposibles de erradicar siendo tanto
el honbre cono |l a nujer producto de un sistema patriarcal,
pero sin dejar su virtud fenenina. Cervantes invierte |os

papel es estereotipicos de |a soci edad barroca de una nmanera

*Térm no basado en la obra de Mary Daly, The Methaethics of
Radi cal Fem nism Se refiere al hecho de tejer e hilar. Técnica
asociada a |la escritura fenmenina, no a | a nasculi na.
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sutil, pero firme: utiliza un discurso ginergético, propio
de la escritura fenenina, y un discurso auténono en |la voz
de Marcel a, caracteristica asentada al grem o masculino.
Mas significativo aun es el hecho de que el ejercicio de

| as | eyes en ese periodo estaba a cargo excl usivanente del
honmbre. Aqui, el abogado defensor es una nmujer con | o que
se subvierte el sistema | egal barroco.

En Don Quijote, conp se hablara en | os proxi nos
capitul os, mujeres cono Marcela, Dorotea, Canmila, Zoraiday
Dofla Rodriguez ronpen con el nol de establ eci do del ideal
femeni no para rebel arse ante una soci edad que |las encasilla
en un nol de mascul i no hermético. Por ahora, concluyo
di ci endo que el episodio de Marcela y Gisostono funci ona
cono una corte judicial narrativa donde | a voz popul ar, vox
popul i, se encuentra subordinada a |la voz de |a deidad,

Dei. Es decir, la voz del narrador, o narradores,
representa al del egado, o del egados, de una verdad® de |a
m sma manera en que C de Hanete Benengeli representa al

del egado de Cervantes. Al respecto, Booth expone que
“Narrators like Cd Hanmete, who can speak for the norns on

whi ch the action is based, can becone conpani ons and gui des

Verdad. Lo contrario a la ficcién donde el |enguaje pretende no
tener valores de verdad en el nundo real. En la literatura se
conoce cono canpos de referencia internos segun Benjanin Harshaw
en su estudi o “Poetic Metaphor and Franmes of Reference”, 5-43.
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quite distinct fromthe wonders they have to show (212).
Lo que ocurre en este episodio es |la aniquilacion de
preceptos literarios, contribuyendo asi al nacimento de |la
novel a noderna, y |a subversi én a sistenmas dom nantes,
retando asi |lo patriarcal. Al destruir o retar estos
patrones se da paso, se construye, un nuevo horizonte de
posi bi |l i dades. Al derrunbar | o absoluto se le da lugar a lo
relativo con | o que se crean ficciones y problematicas
sobre la existencia ficcional que nos proporcionan |a
oportuni dad de escudri iar nuevas aveni das di scursivas, nho
expl oradas antes.

Desde el punto de vista de la historiografia
literaria, la voz popular se infiltra en el &mbito culto-
l[iterario para nostrarnos en todo su espl endor “un tribunal
qui jotesco”. De una historia tan trivial, una joven
doncella amante de la libertad bucélica y un estudi ante que
se suicida por anor, Mguel de Cervantes crea toda una
corte juridica constitucional donde | o que inperara al
final es el juicio que cada | ector sea capaz de emtir
basado en su |l ectura del caso. Narradores, del egados y
testigos ocul ares se presentan en una escal a tridi nensi onal
de ficcidén narrativa y retérica ante el tribunal cervantino
para otorgarle al |ector el derecho a decidir por si n sno.

La pluna cervantina deja su huella ineludible al final de
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esta aventura otorgandole a Marcela la libertad a | a que
ti ene derecho, pero al msno tienpo, se le permte al
lector la libertad de deci sion.

El tema de |la verdad versus la ficcion ha sido
reservado, por lo general, para la filosofia, la teologia o
la semantica logica. En la literatura | o abordanos desde
una perspectiva retdrica o discursiva, y no por €S0 MeENOS
inportante. Cervantes, cono autor literario, crea un nmundo
narrativo conpl ej o subordinado a | os niveles de ficcidn del
texto. Con este episodio, se incluye a la nmujer, un ente
consi derado objeto, y no sujeto, un sub-alterno, quien se
apropia del discurso para desencadenar una serie de
versi ones diversas: verdad, nentira, verosimlitud,
inverosimlitud, notivos auténticos y no auténticos,
conportam ento reales y fingimentos tanbal ean asi | as
normas y estatutos hasta entonces conoci dos. La macro-
estructuraci 6n de | o absoluto se cuestiona ante |a
presencia de la mcro-estructuracién de o relativo.

La justicia poética quedara entonces a cargo del
| ector de todos los tienpos. Al permtir a |os oyentes, y
por ende al lector, a ser participe de |las versiones y sus
nmotivos, incluyendo |la de |la acusada, se le(s) invita a
conqui star la verdad narrativa sin sucunbir ante la ficcion

y sus diferentes niveles. Es una actividad que no se limta
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al nivel literario, una destreza que nos permte funcionar
en | a vida cotidiana de cual qui er periodo soci o-histoérico.
S6l o tenenps que estudiar |as | eyes espafol as actual es en
retrospecci 6n al tribunal quijotesco para percatarnos de

el |l o.

79



CAPI TULO I 1 ]

LAS TRES CARAS DE DOROTEA

Dor ot ea protagoni za nmas de veinte capitul os que conforman
un episodio intercalado en la cuarta y ultim parte del
Qui jote de 1605. Este personaje fenenino se caracteriza por
un triple juego discursivo a través de tres caras gque van
perfilando al personaje en si: Dorotea conp personaje
original; Dorotea vestida de honbre donde se pone de
mani fi esto el uso del travestisno, el cual funciona conp un
tercer elenento puesto que no se puede consi derar
correspondi ente al sexo masculino o al fenenino con | o que
se cancela, anula e invalida el concepto de género; y
final nente, Dorotea conp |la princesa Mcom cona. Con | a
finalidad de inquirir en este personaje femenino y sus
correspondi entes (neta)personajes, nos detendrenos en | os
di ferentes niveles de ficcidén narrativos, el uso de la voz
femenina con fines retéricos y |l a onoméastica cervantina,
conop es ya nuestro nenester hacerlo asi.

Por un | ado, Dorotea se nos presenta cono |a ya
conoci da dana deshonrada tan comin en la literatura de
Siglo de Oro espafiol. Por el otro, Dorotea se vale de la

vestinmenta masculina para |lograr sus fines. ESto no es nada
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nuevo en ese periodo. Podrianos habl ar, por ejenplo, del
personaj e de Rosaura en La vida es suefio de Cal derén de | a
Barca. La mujer vestida de honbre aparece tanbién en la
obra de Tirso de Molina, Don G| de |as cal zas verdes, y en
un gran numero de conedias. En cuanto al tema de |l a
deshonra, |a caracterizacion de la mujer en El burl ador de
Sevilla nos remte al agravio sexual que debe ser

censurado. Al engafiar Don Juan a las nmujeres se desafia a
la justicia divina. Una vez que |la nujer ha sido engafiada
no |l e queda mas renedi o que, o0 casarse sin honor, o
recluirse en el convento. El personaje de Leonor en Val or,
agravio y nujer, de Ana Caro, utiliza un discurso que la
col oca en una posici 6on de poder en la obra, al misno tienpo
gue capta |l a atenci 6n de su audi enci a.

El uso del travestisnp en el teatro del Siglo de Oo
espafiol se encontraba subordi nado a | as 6rdenes que | a
Corona (entidad netanmente patriarcal) estipulara a este
respecto cono nos | os indica Josef Cehrelein en El actor en
el teatro espanol del Siglo de Oro, quien explica |la
evi denci a encontrada en un docunento dirigi do al
vi cecancill er de Aragdon a principios de 1653:

Cs ordeno que envi éis 6rdenes &4 | a Corona en todo
aprieto (de suerte que se observen precisa y
i ndi spensabl enente), que ni nguna muj er pueda

salir al teatro en habito de honbre, y que si
huvi ese de ser preciso para |a representaci on,
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gque hagan estos papeles, sea con traje tan

aj ustado y nodesto, que de ninguna manera se |es
descubran |l as piernas ni |os pies, sino que esto
esté sienpre cubierto con |los vestidos 6 trajes
gue ordi nari anmente usan, 6 con al guna sotana, de
manera que solo se diferenzie el traje de |la
cintura arriba: inponiéndoles | as penas que 0S
par eci ere y di sponi endo que inviol abl enente se
execute en las que contravinieren al cunplimento
de la orden referida. (163)

Por o tanto, la practica del travestisnp en el escenario
no era cosa ajena para |as audi encias de esa época, y conp
ya henpbs enunerado antes, | os grandes de la literatura |lo

i ncorporaron habil nente en su producci 6n dramatica cono
parte del teoremm teatral, conop piezas narrativas y conb un
recurso retérico.

Repasenps | a historia de Dorotea. Al ser deshonrada
por don Fernando, |la joven se escapa de su casa utilizando
para ello un disfraz de honbre. Su propio criado la ultraja
y decide utilizar otro tipo de vestinenta, |a de un pastor
De aqui se pasa a otro disfraz, esta vez el de una
princesa, Mcom cona. Aparecen en |la trama Fernando y
Luscinda en |l a venta. Después de aclarar | os puntos
pertinentes al enredo, Don Fernando se da cuenta de su
equi vocaci 6n y deci de casarse con Dorotea y la historia nos
obsequia un final feliz. Hasta aqui, podenbs notar que
Dor ot ea, personaje original, ha canbi ado de atuendo, de

vestimenta, de género y de espaci o varias veces durante el
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epi sodi 0. Pasa de un (neta)personaje a otro con gran
facilidad y esmero. No pareciera tener ninguna dificultad
desenpefiando vari os rol es por divergentes gue estos

pudi eran parecer. Se viste y se desviste escogi endo sus
propi os personajes de ficcion. El travestisno inpresiona al
| ector por |a gran adaptabilidad que ésta posee para
caracterizarl os. Conpb bien sefial a Sal vador Fajardo en su
articulo “Unveiling Dorotea Or the Reader as Voyeur”
“Dorotea’s tale confirms the double nature that she has
assuned, establishing it as a strength rather than a
weakness” (104). Por ende, Dorotea va construyendo su
propi a identidad (su subjetividad) a nedida que va
perfilando su propia actuaci 6n. A la vez, se cuestiona el

| ugar de margen que se le asigna a la nmujer. Se ponen de
mani fiesto las infinitas posibilidades que posee el
personaje sin darle tanto énfasis a |la suprenmacia del sexo
mascul i no sobre el fenenino.

De todos | os personajes feneninos en el Quijote, es a
Dorotea a quien mas se |le asocia, y hasta se le permte, el
juego de | os sentidos, de la sensualidad y el erotisno cono
un nedi o para obtener sus netas. Pareciera ser que su
capaci dad de teatralidad la eximera en el area de |la
carnal i dad. Sabenbs que Dorotea se entrega por su propia

voluntad a Fernando al ceder ante sus caricias e
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i mpl oraci ones. El anmor cortés aqui tonma una nueva

di mensi 6n; ya no es un anor frustrado puesto que |a
prot agoni sta serd quien luchara por conseguir |a unién
marital con el honbre a quien ella ha escogido. Da |la

i npresi 6n de que Dorotea disfruta de este anor ilicito:

En efecto, él se fue y yo quedé, ni triste o

al egre; esto sé bien decir: que quedé confusa y
pensativa, y casi fuera de m, con el nuevo
acaecimento, y no tuve anino, o0 no se ne acordo,
de refiir a m doncella por la traicién conetida
de encerrar a don Fernando en m aposento, porque
aun no ne determ naba si era bien o mal el que ne
habi a sucedi do (18).

Comp si esto no fuera suficiente, invita a Fernando a
seguir visitéandola. Especificanente utiliza |as pal abras
“en |l as noches” en su discurso. Es en este espaci o tenporal
en que esperara las visitas puesto que de acuerdo a su
propia 6ptica ya |l e pertenece conp esposa a su amante. La
iglesia se oponia a este tipo de uni 6n cono | o venos
contenpl ado en Las Siete Partidas, Partida IV, Tit. III,
Ley 1:

Et |a razon porque defendi 6 santa egl esia que |os
casam entos non fuesen fechos encobiertam ente es
esta: porque se cuerdo veniese entre el narido et
| a muger, de manera que non qui si ese al guno

dell os vevir con el otro, maguer que el

casam ento fuese verdadero, segunt que es

sobr edi cho, non podrie por eso |la eglesia
aprem ar a aquel que se quisiese departir del
otro. Et esto es orquel casam ento non se podrie
probar; ca | a eglesia non puede judgar |as cosas
encobi ertas, nmas segunt que razonaren |as partes
et fuere probado. (36)
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Asi mi snp, desde el punto de vista legal, esta union resulta
ilegitim puesto que en 1563 se habia decretado |a

necesi dad de | a presencia de un sacerdote y dos testigos
para que el matrinonio se considerara valido ante la

soci edad. La razon de este decreto radica principal mente en
el hecho de que aquellos que | o hacian en secreto escondian
al gun factor no social nente aceptable conb por ejenplo |la
falta de consentimento de | os padres, delitos no pagados
por parte de alguno de |los novios, o sinplenente la falta
de un conprom so genui no conb garantia perpetua que
sirviera de base al contrato matrinonial. En el caso de
Dorotea, ésta se propone casarse con Fernando a toda costa
y legalizar su vida marital con el joven. No parece haber
mayor obstacul o que |a inmadurez por parte de éste, quién
se resiste a formalizar su relaci on cl andestina. Cervantes
i ntroduce |la huida de Fernando para dar pie a una serie de
eventos que iran perfilando |las tres caras de Dorotea. Al
vestirse de honbre observanos el uso de un tercer el enento,
el travestisno, al que recurrira el personaje original,
Dorotea, para lograr su plan: casarse y restaurar su honra.
Marjorie Garber denomina esta técnica o arna narrativa conp
“progress narrative” donde se ponen de relieve | as causas

soci al es, culturales y/o histéoricas que nueven al personaje
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a adoptar este tercer elenento en vias de al canzar un fin
superior a |l os nedios (70).
Entre los criticos que sobresal en por su atenci én al

personaj e de Dorotea, se encuentran Américo Castro y
Franci sco Marquéz Vill anueva, qui enes enfocan sus analisis
en | a sensualidad, erotisnb y atributos fisicos de este
personaj e fenmenino. Oros cono Robert Piluso, |e dan gran
énfasis al placer sexual y al tema del coito conb piezas de
i nteracci 6n discursiva en esta historia interpolada. Sin
enbargo, al explorar la critica de | os afios noventa, es
Bar bara Fuchs, quien aborda el tenma del travestisno en la
obra cervantina en su articulo “Border Crossings:
Transvestismand ‘Passing’ in Don Quijote”, y luego nas
det al | adamente en su libro Passing for Spain : Cervantes
and the Fictions of ldentity. He aqui el enfoque de Fuchs
en cuanto a Dorotea se refiere:

Cross-dressing tarni shes Dorotea’ s honra, while

t he di scovery of her disguise relocates her as

t he passive fenmale, who nust appeal to nmen and

participate in the patriarchal conventions of

honor and femal e chastity if she is to seek

redress. Thus Cervantes limts the cross-dressing

to a crisis situation, and nmakes clear the

di sadvant ages of Dorotea’ s nmale disguise: it is

easily pierced by nal e observers, casts a shadow

on Dorotea’s virtue, and exposes her to the

unwanted attentions of those, such as her own

servant, who assune that she has donned

prom scuity along with her male horse. ("Border
Crossings” 11)
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Esta aseveraci 6n nos provee con varias vias alternas para
anal i zar dicho travestisno. Una de ellas es que, cono

| ectores, nos percatanps que Dorotea reconoce que tendra un
anbito de acci 6n mayor si se viste, actula y se desenpefa
cono honbre. Su condicién de nujer la limta a funcionar

abi ertamente en un nmundo patriarcal, o que retrasaria el

| ogro de sus objetivos. Por otro | ado, esto la situa en el
pl ano masculino con | o que tendra, inevitablenente, que
anal i zar su situaci 6n de agravi o desde otra Optica: |la del
sexo opuesto. Ahora bien, con |lo anterior se derrunba el
sistema binario de valores: masculino y fenmenino. Su

despl azami ento entre un sexo y el otro destruye al género
en si; 1o que preval ecera es un tercer elemento o espacio
narrativo en la voz del travesti. Este doble, o quizas
seria mas apropi ado decir triple, juego discursivo nos da
cabi da para internarnos en | os distintos niveles de ficcion
gue nos ofrece este episodio. Sin nas denora, pasenps a
expl orarl os.

El primer detalle que Ilamaréa |a atenci on del |ector
es | a descripci6n mnuci osa del personaje de Dorotea. En
esta novel a interpol ada se nos nuestra su personalidad y se
pone de manifiesto la historia que ira tejiendo | os niveles

fictivos que el autor intenta construir cono parte del
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cuerpo arquitectoénico de |a obra. Robert L. Hathaway, en su
articulo “Dorotea, or The Narrators’ Arts”, nmenciona gque

[...] | believe that Dorotea provides an exanple
of how its author/spinner may intentionally make
a narrative sonething rather short of the truth
while at the sane tinme providing, within the flow
of the tale, clues which the perceptive reader or
listener may use to see things nore
“objectively.” (110)

Conmo punto de partida, Cervantes utiliza |la hernosura de
esta mujer cono un arma discursiva. Cono Cortazar y Lerner
han observado, se describe desde | a belleza de su cabello
hasta |l a fineza de sus pies (226). Se la eleva a un estatus
de dei dad cuando Cardeni o exclanma “Esta, ya que no es

Lusci nda, no es persona humana sino divina” (12).

Cervantes utiliza la narrativa no s6lo para contar una
historia; |la manufactura para nostrarla. Es el |ector quien
deber & descubrir este juego cervantino. Wayne C. Booth, en
The Rhetoric of Fiction, |Io explica desde el siguiente
angul o:

But the changed attitudes toward the author’s
voice in fiction raise problens that go far
deeper than this sinplified version of point of

vi ew woul d suggest. Percy Lubbock taught us forty
years ago to believe that “the art of fiction
does not begin until the novelist thinks of his
story as a matter to be shown, to be so exhibited
that it will tell itself.” [The Craft of Fiction
(London, 1921), p. 62.] He may have been in sone

sense right--but to say to raises nore guestions
than it answers. (8)
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Por lo tanto, es de suma inportancia que el |ector se
cuestione sobre cada uno de | os el enmentos de ficciodn gque
podrian encontrarse ocultos conp parte de un nensaje
diluido por o que se nmuestra y se dice. Mentras se
describe a Dorotea se le dibuja, se |le da a conocer, ocupa
un espacio fisico y tenporal en el texto. Es decir existe.
Ademéas, podrianpos afiadir 1o ya estipulado por |a poética
postestructuralista. Para Foucault, el sujeto no es el que
constituye el conocimento en si, sino que |la formaci 6n del
di scurso linglistico es la que define el espacio en el cual
el sujeto existe:
| have tried [...] to showthat in a
di scourse[...] there were rules of formation for
objects (which are not the rules of utilization
for words), rules of formation for concepts
(which are not the laws of syntax), rules of
formation for theories (which are not the |aws of
syntax), rules of formation for theories (which
are neither deductive nor rhetorical rules).
These are the rules put into operation through a
di scursive practice at a given nonent that
explain why a certain thing is seen (or omtted);
why it is envisaged under such an aspect and
anal yzed at such a level; why such a word is
enpl oyed with such a neaning and in such a
sentence. (52)
Anal i cenbs cada uno de los atributos fisicos
nmeti cul osanente descritos: espal da, cabeza, cabell os,

manos, y pies, 1o que nos renitird posteriornente a la

utilizaci 6n del travestisno.
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¢,QuUé se nos nuestra y/o se nos dice con |a descripcion
de | a espalda de esta joven tan particularnmente atractiva?
La espalda se relaciona con |la columa vertebral. En | a
arquitectura, la columa (o pilar) es el axis que une |os
distintos niveles de un edificio. Es de este axis
di scursivo de donde se desprenderan | as denmas vértebras
narrativas que iran noldeando el edificio retorico de |la
historia. La columa representa |la solidez y estabilidad de
cual qui er construcci én arquitectoénica, en este caso, la
construcci 6n narrativa. A derrunbar |as columas o
pilares, el edificio conpleto estaria destinado a perecer.
Podrianpbs decir entonces que | a espalda fenenina es | a que
Ilama | a atenci 6n de | os observadores, por su belleza, pero
tanmbi én por o que ésta encierra: |a presencia de
personaj es feneni nos no debe ser ignorada u omtida,
castrada o extirpada del texto, puesto que acarrearia una
obra sin armazén, débil, inconpleta. No es su vestinenta |o
que inpresiona, sino su espalda conp un sinbolo del género
al que pertenece. No se construye a un sujeto masculino, se
nos nuestra a la nujer descrita desde un sujeto nmasculino.
Not enbs que Dorotea no | ogra apropiarse de la msm
atenci 6n tan esnmerada por parte de su publico cuando ésta

se disfraza de honbre. Fuchs observa que
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As an acute observer of contenporary culture,
Cervantes is well aware of the intense
fascination that cross-dressing holds for an
audience: in his Persiles, a prose romance, a
dramati st who chances upon the beautiful fenale
prot agoni st, Auristela / Sigismunda, |ovingly
i magi nes her first not in a female but in a male
role [...] (“Border Crossings” 7)
Sin enbargo, este episodio pareciera experinentar con esta
estratagena retérica a la inversa. Dorotea no tiene nmucho
éxito en su rol masculino. No es hasta que utiliza su
fem nidad que cautiva a su publico. Entranps aqui en |la
arena del poder. Para Foucault, el cuerpo no puede ser
visto sin el adorno de |la vestinenta. La desnudez

representaria entonces |as rel aci ones de poder

[.] where there is desire, the power relation is

al ready present: an illusion, then, to denounce
this relation for a repression exerted after the
event; but vanity as well, to go questing after a

desire that is beyond the reach of power. (81-82)
Se nos presenta a una mujer de una hernosura sin igual para
captar la atencién del lector, pero | o que se nmuestra en
esta historia es mucho mas profundo que una fria
descripci 6n de belleza fisica fugaz puesta al servicio de
| os sentidos. Pedro Ruiz Pérez, en su articulo “Las
hi postasis de Armida: Dorotea y M com cona”, sefial a el
progreso y evol uci é6n de un personaj e condenado al fracaso,
guien se resiste a ser la victima de un destino

(pre)establ eci do:
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Por su condici6n fenmenina y por |as

ci rcunst anci as de su abandono por don Fernando,
que la deja sin honor y sin lugar social, Dorotea
es inicialnente un personaj e clausurado, por
cerrado y carente de desarrollo. Sin enbargo, su
deci si 6n de salir en busca de su anor-honor ronpe
esta clausura, haci éndol e pasar a | a categoria de
personaj e actuante, con incidencia en la trama y
con desarroll o abierto. (150)

Por su forma y conteni do, este episodio cuenta y nuestra un

triple nmensaje: 1) Se cuenta la historia de Dorotea y su

sensual i dad fenenina. 2) Sin enbargo, |os distintos

espaci os en que ésta se desenvuel ve, nos ratifican su

participaci 6n, su voz, su presencia, en la narrativa no

cono un objeto o artificio puramente cuentistico, aungue

pareciera serlo a primera instancia,?

° sino como un pilar

i nprescindible en la creacién de la narrativa. De la

ficciodn,

la nujer cono un artificio, un objeto descrito, se

nos transporta a la realidad, la mujer cono sujeto, un

sujeto en control de su destino poético. 3)Se restaura el

sistema binario donde el tercer elenento desaparece para

dar paso a la identidad que cada género posee, a la

subj etividad del personaje.

¢cQuUé se nos nuestra y/o se nos dice con | a descripcion

de | a cabeza de esta joven tan particul arnente agraci ada?

% Yvonne Jehenson al conparar el episodio de Marcela y el de
Dor ot ea concl uye que Dorotea funciona, y acepta, ser el objeto de
Don Fernando (464). Desde m Optica y andlisis, esta hipoltesis
nmerece mas atenci 6n puesto que aparentenente | o es, pero, conp

i ntento denostrar en este capitulo, es parte de |a técnica
cervantina para desviar al |ector del nensaje inplicito.
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La cabeza sinboliza la fuerza notriz, la que dirige y
manti ene el funcionanmi ento del cuerpo. Para Platén, |la
forma esférica de | a cabeza se encuentra rel aci onada con el
uni verso. La cabeza conob un m crocosno. Desde el punto de
vista cristiano, al honbre se | e considera | a cabeza del
hogar, de igual manera, que Cristo es |a cabeza de |a
iglesia, con lo que se logra |la arnonia integral. No
obstante, | o que se nos describe aqui es |a cabeza
femeni na. En Beyond Fiction, Ruth El Saffar nos explica que
“Crucial to the argument of this study is the understanding
of the role the fem nine plays in rel easing Don Qui xote
fromhis madness” (122). La sanidad nental, o carencia de
ésta, se relaciona con |a cabeza, el armari o donde radica
la nente, el intelecto. Por un | ado, se nos nuestra al
cabal | ero andante desprovisto de la razén, y, por el otro,
Dorotea, en conpleto control de sus facultades y acciones.
La joven no es un objeto pasivo puesto a la nerced del ojo
mascul i no. Se viste y se desviste (personaje original y sus
respecti vos neta-personajes) cono parte de un plan superior
que ella msma crea y ejecuta hasta lograr su finalidad.

De hecho, mentras al varon se | e asocia con el
dom nio gracias a |la percepcién viril de fortal eza fisica,
sin perder su capacidad de raciocinio que |o coloca en una

posi ci 6n superior al otro sexo, a la nujer, por su parte,
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se |l e confina al uso casi exclusivo de su capacidad fisica
para brindar placer.! El honbre es el portador de |a razén,
del orden. La nujer es el cauce de |la pasion, de |os
sentidos, del desorden. No sucede asi para Don Quijote, el
honbre, quien en contraste, se viste y se desviste al
estilo épico nedieval, pero fracasa en sus intentos
cabal | erescos por la falta de industria, de razén, de
estabilidad nental. Fuchs sefal a que “Cervantes conplicates
readers’ perceptions of reality: while Don Quijote goes on
about windmlls and enchanters, a nore pervasive genre of
transformations is afoot” (9). Es verdad que Dorotea se

vi ste de honbre por necesidad, conop resultado de |a pérdida
de su honra, o que la inpulsa a reparar el dafio al que ha
sido sonetida, pero es necesario, de igual forma, reconocer
el hecho de que no se escuda exclusivanente en | a autoridad
mascul i na para exigir una venganza. Al contrari o, establece
Su propio sistema, utiliza sus propios recursos, se apropia
de 1o que tiene a su al cance para recuperar su honor. En
suma, se describe y se nuestra a la nujer, quien usa su

inteligencia, y no unicamente su belleza, para lograr su

1 Sinone de Beauvoir explica detall adamente en The Second Sex
cénmo la mujer es relegada a una posicién inferior a la del honbre
debi do a sus caracteristicas biol égicas. Al honbre se | e concede
poseer la fuerza vital junto con la razén. Ala nujer se le
coloca conmo el segundo sexo debido a la falta de esta dltima
(180-9).
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coneti do, en contraposicién con el honbre, el caballero
andante, perece sin renmedi o al guno.

Resulta interesante notar que en el msnp periodo y en
otro género nos encontranos con Maria de Zayas. Su forma de
abordar |la problemitica fenmenina es nmuy particular: la
pasion y la locura en personajes nmasculinos. Un ejenplo
tipico de lo anterior es el personaje de don Juan en
Desengafios anorosos. La pasion |lo atornmenta a tal extreno
que el uso de la razén le es inutil. Al tener que decidir
entre la razébn y la pasion, es ésta ultinma |la que | e gana
la partida (117, 203). Recordenps que |la razén se asocia al
gremi o masculino mentras que la pasién y la |ocura al
femeni no. Zayas invierte esta sinetria artisticanente. Es
el honbre quien posee y sufre |los agravios de |la pasion y
la locura. Es al personaje masculino a quien se le
i mposi bilita actuar acorde a ésta.

Nos quedan por analizar el significado retérico de
cabel l o, manos, y pies conp herram entas di scursivas en
esta historia. ¢Qué se nos intenta nostrar y/o decir con |la
descripci 6n detall ada de estos atributos fisicos? De
acuerdo al Diccionario de Sinbolos de Jean Chevalier and
Al ai n Gheerbrant:

Hair is one of the wonman’s nmain weapons and

therefore the fact of its being conceal ed or
di spl ayed, plaited or hanging | oose, is often the
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sign of a wonman’s availability, surrender of
nodesty. In Christian art, St. Mary Magdal ene is
al ways depicted with long, flowing hair, a sign
of her surrender to God rather than an echo of
her former sinful state. (462)
Y se afade:
The sense of sexual provocativeness connected
with a woman’s hair is also behind the Christian
tradition that a woman nmay not enter a church
bar e- headed. This would be to lay claimnot only
to natural freedombut to noral freedomas well.
(462)
Pareci era ser que el personaje de Dorotea despliega una
serie de atributos fisicos y noral es intercanbiabl es
durante toda la historia. Se rebela ante |os codi gos
sociales y los viola abiertamente a través del travestisno
para |l ograr una neta, que en realidad, se encuentra en
conform dad con | os estatutos socio-culturales que tanto
el la conbate. Dorotea, conb personaje original, se resiste
ante |l as | eyes inpuestas por su sociedad con | o que se crea
una nueva relaci 6n de poder. Se persigue el msno fin
soci al alterando | os nedi os para conseguirlo. Esto nos
remte a Foucault, para quien |la represion y la resistencia
se correl aci onan puesto que la represion conlleva en si su
propi a resistenci a:
[...]there are no rel ations of power w thout
resi stances; the alter are all the nore real and
effective because they are forned right at the

poi nt where rel ati ons of power are exercised.
(142)
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Desde esta perspectiva, Dorotea establece sus propias

rel aci ones de poder en el texto. Persigue un objetivo
soci al rente aceptable, el matrinonio, pero se resiste al
hecho de haber sido agraviada por su amante y abandonada,
o que | e acarrearia una serie de consecuenci as nef astas
debi do a su condicién de nujer, la victina. No se descartan
sus atributos fisicos, pero no se omte su uso de |la razédn,
del intelecto, del dom nio propio, cualidades

estereoti padas y magni fi cadas en personajes mascul i nos. Se
cuestiona el doble estandar al servicio de una sociedad
patriarcal: la nmujer tiene el derecho y |a capacidad de
funcionar tal conmo | o hace el honbre. Se resiste a ser el
segundo sexo, se posiciona en un nuevo sistema de

rel aci ones de poder.

El cabello largo en la nmujer es su estandarte
cultural, lo que la diferencia del honbre. Se |l e asocia con
lo erotico, |Io sensual, |os sentidos. Constance H Rose en
su articulo “Los pies desnudos de Dorotea” explica:

El pelo suelto y, sobre todo, abundante y dorado
es una anenaza al poder patriarcal. No tenenps
gue detenernos en | as actual es prohibiciones
contra | a exhibicién del cabello entre | os

musul manes y | os judios'? |os cuales fornmaban
parte de |l a herencia espafola y |la herencia

12 Debo aclarar que no sélo para | os nusul manes y judios, para |os
cristianos, la nmujer debe cubrirse el cabello mentras que el
hombre no debe cubrirse | a cabeza porque representa | a i magen y
gloria de Dios. Lo anterior no es estipulado por Dios, sino por
Pablo en 1ra. de Corintios 11:7 y 10.
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cultural de Cervantes. Estas prohibiciones,
mundi al nent e conoci das, eran tanbi én parte del
mundo en que se nueve Dorotea. (3)
El cabello fenenino es un elenento natural, antes de
est abl eci da una cultura, innato, singular. Ahora bien,
dentro de un sistemn patriarcal se convierte en un vehiculo
de represi 6n puesto que se obliga a |a nmujer a guardar su
“decoro” escondi endo su cabel |l era, prohibiendo que se corte
el pelo, o inponiendo normas cultural es que regularicen su
uso, estilo o longitud con el fin de proteger al honbre de
I a “seducci 6n” feneni na. Estas estipul aci ones sobre el
cabell o fenenino giran al conpas del beneficio masculino,
no del bien para la nmujer. Son inposiciones socio-
cultural es, producto de un sistena tipicanente patriarcal.
El cabello es o que delata a Dorotea en un nonmento
especifico en la historia y lo que |la hace reasumr su
condi ci 6n fenmenina, su identidad original, pero ésta vez
cuenta con el apoyo de |os otros personajes:
Lo que vuestro traje, sefiora nos niega, vuestros
cabel | os nos descubren: sefial es claras que no
deben de ser de poco nonento | as causas que han
di sfrazado vuestra belleza en habito tan indigno,
y traidola a tanta sol edad conb es ésta, en la
cual ha sido ventura el hallaros, si no para dar
remedi o a vuestros nales, a | o nenos para darles
consej o, pues ningun nmal puede fatigar tanto, ni
Il egar tan al extreno de serlo, mentras no acaba
| a vida, que rehuya de no escuchar, siquiera, el
consej o que con buena intencidn se da al que lo

padece. Asi que, sefiora mia, o sefior mo, olo
gue vos quisierdes ser, perded el sobresalto que
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nuestra vista os ha causado y contadnos vuestra
buena o mal a suerte: que en nosotros juntos o en
cada uno, hallaréis quien os ayude a sentir
vuestras desgracias. (359)

Se pasa de una vestinenta masculina, a |a exposicion de |os
atributos fisicos feneninos. De un anor cl andestino, al
matri noni o. De un neta-personaje al personaje original
Tal es armas retéricas colocan al |lector en una posicion de
escrutinio. Las relaciones sexual es clandestinas |e ofrecen
al autor del Quijote la posibilidad de (re)vestir a Dorotea
en diversos escenarios y espacios fisicos. Mentras se
cuenta la historia, se nuestra un nensaje inplicito: el
travestisno, un tercer espacio, un tercer elenmento, cono
herram enta discursiva al servicio del escritor.
Las manos, del latin manus, se asocian con el domnio
y el poder 1o cual denota accion, no pasividad. Coloca al
i ndi vi duo en una posici 6n de suprenmacia. El matrinonio para
Dorotea, fin que persigue con obsesion, es el canal, la
puerta, el unbral, que la colocard en una posicion
privilegiada, segun nos |o indican sus propias pal abras:
Si, que no seré yo la prinera que por via de
mat ri noni o haya subi do de hum | de a grande
estado, ni sera don Fernando el primero a quien
hernosura, o ciega aficion, que es o nas cierto,
haya hecho tomar conpafia desigual a su grandeza.
(353)

M entras Fernando sucunbe conp victima de su pasion y

| ascivia, Dorotea, en contraste, posee |a capacidad de
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nol dearse a si misnma, pernutarse, reinventarse,
redefinirse. Tanto su di scurso conb sus acciones giran al
conpas de sus netas personal es. La of ensa de Fernando no
gueda i npune. Dorotea cobra | a deuda por su propia nmano.
En cuanto a | os pies, de acuerdo a Paul Diel en su
analisis sobre la sinbologia griega, representan |a fuerza
nmotriz del alma (77). Ante el agravio sufrido, Dorotea se
encarga de dejarle saber al lector que tanta cul pa tiene
ella conpo la tiene el agresor, Fernando: “doncella, yo dejé
de serlo y él acabd de ser traidor y fenentido” (354). En
su af &n por recuperar su honra, plasnma |a igual dad de
responsabi |l i dades. No permite |la versioén parcial, reclana
una censura uni forne. No esconde su caida, pero tanmpoco se
victim za.
A diferencia de | o expuesto por Rose, quien nota |lo
si gui ent e:
La nujer de pies desnudos es una nujer que se
expone a todo y a todos, es una nujer sensual,
gui zas |l asciva, que no se pone limtes y que se
abandona al placer sexual. La nmujer que no |leva
zapatos es una nujer sin control, desenfrenada,
demasi ado liberal. (2)
Dorotea en realidad no presenta ningun desenfreno o pasi 6n
no canal i zada. Su sensualidad no |l a sonete a la lascivia n

a | a desesperaci 6n. Conoce sus limitaciones sociales, pero

rehisa a ser un objeto de placer carnal para Fernando,
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qui en en contraposici 6n, se encuentra a |la nmerced de sus
pasi ones desenfrenadas viendo en el sexo opuesto un juguete
de entreteni m ento pasajero.
Citenpbs conb nmarco de referencia a | os personajes
cel estinescos de Melibea y Calixto. La joven Melibea
representa | a encarnaci 6n del ideal fenenino: bella, fragi
y de apariencia virginal, mentras que Calixto al egoriza al
tipico caballero nedieval, galante y cortés. Sin enbargo,
| a caracterizaci 6n de estos dos protagonistas es al go mas
gue sinples atributos fisicos y externos. El personaje de
Mel i bea, quien representa a la nujer ideal y virtuosa, es
i gual rente arrastrada por su anor pasional que |a conduce a
la fornicacién. Esto se ilustra en la ultinma conversaci 6n
de Melibea con su padre Pleberio antes de arrojarse de |la
torre. Consciente de sus sentimentos y la falta de |ucidez
debido a | a pasi6on que |a devora, Melibea explica lo
siguiente a su progenitor:
Ni nguna cosa ne preguntes ni respondas, mas de | o
que de m grado decierte quisiere. Porque cuando
el corazén estd enbargado de pasi 6n, estan
cerrados | os oidos al consejo, y en tal tienpo,
| as fructuosas pal abras, en |ugar de amansar,
acrecientan | a safa. (201)
En Calixto y Melibea, |a pasion vence a |la razon. La

actuaci 6n del personaje habla mucho mas alto que su voz

di scur si va.
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Si conparanps a Dorotea con el personaje de Mlibea en
La Cel estina, podenps deducir entonces que mentras ésta se
resigna a la nuerte y se escapa del castigo y de |la censura
a través del suicidio, Dorotea se resiste a ser sancionada
por una acci 6n donde anbos partici pantes tienen igual
responsabilidad. Es inportante nencionar que en el caso de
Mel i bea, Calixto ha muerto y por |lo tanto existe la
ausencia fisica del personaje nmasculino. No sucede asi con
Fernando. Sin enbargo, el personaje de Melibea no intenta
rei vindi carse de ni nguna nmanera, opta por desaparecer. Al
sui ci darse, su ausencia reconfirm su posicion irrevocabl e
de victima. Dorotea, en contraste, decide recuperar su
honra por si msma. Uilizando tres papeles distintos, tres
caras, personaje original y neta-personajes, pasa de ser
el objeto de la historia, a convertirse en el sujeto, quien
persigue a toda costa su propia reivindicaci 6n. Cervantes,
cono autor, se la concede al final de esta historia, la
boda final nente se reali za.

Dor ot ea sobresal e por su fortal eza, determ naci 6n e
inteligencia, no sélo por su sensualidad. Se transforma en
la columa retérica y posee la razén y el intelecto
necesari os para usar su voz, su discurso, con nmestria. E
texto |l e concede el triunfo con | a boda tan ansiada. Es nuy

cierto que con esto triunfa tanmbién el sistema de val ores
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patriarcal conmo concl uye diciendo Fuchs: “In the end
Dor ot ea saves herself, if only by observing perfectly the
rhetorical conventions of subjection to patriarcha
authority” (12). Pero tanbi én es valido sefial ar que se
coloca a Dorotea en un |ugar de supremacia al desposarse
con un honbre de linaje distinto con | o que se reta a ese
m sno sistema de val ores que decretaba | a igual dad de
sangre y estado en asuntos matrinoni ales. No debe pasarse
por desapercibido el nmensaje que encierra esta historiay
dej arse |l evar unicanmente por |a belleza exuberante con que
se describe a Dorotea. Fajardo intuye esta profundi dad
narrativa al observar que
Dorotea’ s devel opnent into her full self has
grown out of our vision of parts. W participated
in the “voyeuristic” experience of her unveiling
and the dispersing inpact of that erotic vision.
No single part was sufficient. That is why the
various nmonents of her discovery, external and
internal, voice, feet and hair, sin, betrayal and
di sgui se were shown as parallel discoveries, al
necessary to the final conpletion. Simlarly,
through their interaction with the historia, the
various narrative |evels converged toward a
conpl eti on, an enconpassi ng reading. (107)
Cervantes |l e otorga a este personaje fenenino tanto | a
hernosura fisica cono el poder discursivo y de acci 6n que
| a convertiran en victimaria, y no en victim, de su propia

deshonra. Cada pieza retorica, cada descripci6n, cada nive

de ficcién, cada cara de este personaje, arnoniza con la
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hi storia interpolada, con el nensaje inplicito. Hathaway | o
menci ona cuando se refiere a |as estrategias narrativas del
autor del Quijote, “W nust no forget Cervantes, of course,
who created all of this; his “nueva técnica” is also
deci dedly Dorotea’s” (111). Uilizando cono referencia a
Percas de Ponseti en cuanto a esta técnica cervantina
| eenbs que “consiste en poner un poco de todo: un poco de
|l o verdadero y 1o histéorico y otro poco de |lo fantastico e
i magi nario, con lo cual da verosimlitud a |lo fantastico e
imaginario y pone maravilla en | o verdadero e historico...”
[1, 139-40] (111). Es decir, la suma de |las partes es |lo
gue nos otorga, conp |lectores, el engranaje narrativo, |la
novel a conb un todo. No podrianos prescindir de ninguna de
| as partes sin correr el riesgo de perder el producto
final. El proceso de |ectura m nucioso es el que nos
conduce al descubrimento de la narrativa en si.

El nonbre Dorotea, de origen griego, significa “regalo
de Dios.” Su popul aridad radica entre | os afios 1500 al
1700, precisanmente durante el tienpo en que se escribe E
Qui jote. Luego declina su uso, reaparece en 1900 y se
manti ene activo hasta | os afios veinte. Teodora es el nonbre
genelo en reverso utilizado a partir de la mtad del siglo
XX. Es considerado un sinénino de Dorotea (yo diria una

especi e de variaci 6n mas por fines fonéticos que
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semanticos) el cual habia caido en desuso desde | os afios
veinte (53).

Comp ya henos di cho, Cervantes no ha escogido | os
nonbres de sus personajes al azar. Los personajes feneninos
no han sido | a excepcion. A pesar del erotisnb con que se
pincela a Dorotea, su participacion en el texto no invita a
| o censurable o vergonzoso. Al contrario, su presencia es
casi un obsequio del autor, del creador. Seduce y cautiva
al lector si, pero el episodio carece de una | ascivia
of ensi va. Veanps. Tanto Marcel a cono Dorotea son nujeres
i ndependi ent es col ocadas en anbi entes bucdlicos, solas en
el canpo, a la nerced de fieras y honbres desal nados. A
diferencia de Marcela, Dorotea tiene que defender su honor.
Marcel a es cortejada en |a distancia. Dorotea es ultrajada
y sale en busca de justicia.

Dorotea constituye un regalo a |l os sentidos y al
intelecto por su belleza y su inteligencia. Se establece un
anbiente en el que la dama es el centro de atenci 6n por su
hermosura sin igual. Ahora bien, el texto no se queda ahi
Entra en juego el travestisno. Se |le viste de honbre, pero
su fem nidad, su condici6n de nujer no puede ser escondida,
di si mul ada o anortiguada por su disfraz. Incluso, vestida
de varoén se ve en | a necesidad de huir del cortejo de dos

honbres que | a desean.
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Las escenas con Don Fernando son apasi onadas y
ardi entes, pero en ningun nonmento caen en | o sordido. La
intimdad de |a pareja sienpre se nantiene a un nive
el evado en el texto. Su funcidn es nostrar a esta nmujer
cono una dadi va, no conp un objeto barato de placer sexual.
Es cierto que Sancho utiliza el verbo hocicar®® lo que
interrunpe esta vision discreta de sensualidad que el autor
procura emtir. No obstante, este vocablo no inpacta tanto
al lector puesto que a esta altura de la historia, ya ha
tenido | a oportuni dad de crear sus propias inpresiones en
cuanto al caréacter sensual de Dorotea se refiere, y no
deberia dej arse engafiar por una expresio6n ingenua en |la voz
de Sancho. Dorotea posee |a capaci dad de satisfacer |os
sentidos, al igual que el intelecto, y |la valentia para
def enderse del agravio a |l a que ha sido expuesta por
Fernando, personaje a quien se le retrata con cierta
i nmadurez y una gran debilidad por el sexo opuesto.

Oro detalle nmuy singular en este personaje fenenino
es su discurso. Narra sus experiencias intims con |a mayor
natural i dad en un periodo histérico donde |a nmujer carece

de este tipo de libertad para expresar sus sentimentos y

13 Segln el Diccionario del Quijote de Lacarta, significa
besuquear aunque desde una perspectiva |linglistica esta
perifrasis “coger con |os |abios” denota, a m parecer, ms un
deseo de recal car | o col oquial del habla de Sancho que |a accion
en si que esté tomando | ugar.
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pasi ones. Cervantes nos presenta a un personaje fenmenino
muy diferente al resto. No cae en el grupo de | as
prostitutas ni encaja conpletanente en el nundo de
princesas y damas de honor intachabl es.

En contraste con Luscinda'®, quien no se defiende por
si msma, Dorotea posee la belleza, la gracia, |la pasiony
la inteligencia sin tener que esconder ninguno de sus
atri butos para poner en accion su plan. Se siente nuy
cénoda siendo nujer. No culpa a |a sociedad por | o que no
tiene. UWiliza sus recursos al maxinmo y reconoce que |la
sensual idad es una parte integrante de su ser. No se
averguenza de ella y la disfruta en el contexto correcto.
En otras pal abras, |o que posee |l e ha sido dado incluyendo
su sexualidad |a cual no explota, pero tanpoco ignora. Es
parte del regal o divino.

En cuanto a M com cona, el nonbre adoptado por
Dorotea, en calidad de princesa, apoya esta |inea de
pensam ento. Es otra cara del personaje original, otro
net a- personaj e. Este nonbre se conpone de una reduplicaci 6n
del | exema mico, denom naci 6n de nono que conp bien se sabe
se caracteriza por la inmtacioén. El nonbre repite “mco”

dos veces. Dorotea se disfraza de honbre, adopta |a

4 La belleza de Luscinda es evidente en |las descripciones de esta
historia, pero se |le dibuja nas conp un objeto de belleza que
cono un sujeto dotado de una hernosura desl unbrante.
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vestinmenta y |la voz masculina dos veces en | a obra hasta
convertirse en una princesa, term nacion “na”. Por
ant ononasi a se | eeria:

Mco, Mco, Na (o “No” en sentido col oqui al)

-> No Mobno, No imtacion, No ser inferior al honbre
Dorotea explora el uso del travestisno para concluir que no
necesita pertenecer al “prinmer” sexo para ser dignificada.
Al hablar y al vestirse conp honbre tendra,
irrem si bl emente, que negar su esencia, su fem nidad, sus
dotes de nujer. La ultima silaba, na, le restituye
| i ngli sticanente su condicién fenenina. Se libera de |a
imtaci 6n, del disfraz masculino. Es certero nencionar que
| a princesa M com cona es otro neta-personaje, otro
disfraz, otra mascara utilizada por Dorotea, pero esta vez
cono nujer, no conob honbre. Se interrunpe el uso de
travestisno, se anula, se rechaza, se declina. Resurge |la
enti dad fenenina en control de su subjetividad. No se
regresa a | a vestinenta varonil

El personaje de Dorotea en esta historia interpol ada
cuestiona y reta |la preconcepci 6n de que tanto |a
virilidad, la fortaleza conp | a razén son caracteristicas
reservadas Uni canente para el sexo masculino a quien se |le
concede el derecho de usar, o abusar, de su capaci dad

bi ol 6gi ca en nonbre de |a honbria. Dorotea demuestra que |la
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nmuj er posee tanbién |a pasioén, |la valentia y |a capaci dad
mental que tanto se procuran omtir, esconder o mnimzar
en la cultura patriarcal de cual quier época. Si |o0s

atri butos masculinos son regalos innatos al honbre, |as
cual i dades feneninas | o deben ser tanbién. Si al honbre se
| e respeta por ellos, ¢por qué nenoscabar a |a nujer por
poseer | 0os suyos propios? Cervantes plasma esta disyuntiva
al lector, quien deberéa emtir su propio juicio.

Esta nueva cara de Dorotea, este neta-personaje,
podria, en al gun nonmento, desviar |a atencioén del |ector
descui dado puesto que surge de nmanera inprevista. Sin
enbargo, es otra pieza retdrica nuy habilnmente utilizada
por Cervantes que conecta este episodio intercalado con |la
historia central de la obra, los |ibros de caballerias.

Hat haway | o i nduce de | a siguiente manera:
Much of the reader’s confusion about the real
Dorotea is resolved in her inpersonation of the
Princess M com cona, an acting part which woul d
have been inpossible without a grounding in the
role of the doncella nenesterosa of the |ibros de
cabal l erias. (118)

Cervantes no intercala ningun detalle en forma fortuita, al

contrari o, cada porcion es neticul osanente estudi ada y

utilizada por el autor, quien con gran esnero y exactitud,

sin estar en cierne, construye el cuerpo narrativo de la

obra con trozos de ficci6n i doneos que arnoni zan y se
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conpl ementan entre si. De esta manera, |a novela
i nterpol ada se conecta sutilnmente con la historia que el
| ector espera proseguir con anhelo: Don Quijote y su
blusqueda i ncesante del ideal caballeresco. En este viaje,
el lector tenaz ir4 desarrollando | as destrezas necesari as
que | o conduciréan al conocimento de o que encierra en si
el proceso de lectura. Se realiza, entonces, |a comrunién
entre el autor y el lector a través de dicho proceso.
For mul anpbs | as sigui entes concl usi ones. El
travestisno, el tercer elenento creado en el texto,
cuestiona y procura desestabilizar el sistenma binario de
géneros. La técnica de vestir a un personaje con |la
vestimenta del sexo opuesto no es nada novedosa en este
periodo literario. Lo que resulta innovador es el hecho de
que esta vestinenta, en el caso de Dorotea, no funciona
satisfactorianmente. Su fenm nidad y su condici én de nujer es
lo que |l e otorgan a este personaje la justicia socio-civil,
y la poética, en la historia que protagoniza. Existen tres
caras, tres méascaras, pero el disfraz masculino no | ogra
castrar la presencia de la nujer. La indunentaria varoni
no resulta superior a la esencia fenmeni na que se esconde
detrds de la vestinenta. Al contrario, se utiliza conmp un
di spositivo retdérico para enviar un nmensaje potente: en

este caso, el travestisno fracasa y |l os atributos feneninos

110



son enal teci dos. Conpb Faj ardo ha notado, “[Dorotea] is an
exanpl e of what woman can be, even within the strictures of
a patriarchal society that wants to nake her the repository
of man’s soci al covenant, the enblemof his ‘honor’” (106).
Esto equivaldria a retar al sistema patriarcal con sus
decretos sociales, civiles y culturales que colocan a la
muj er en una posi ci 6n nargi nal .

Con el personaje de Dorotea no se intenta “crear” a un
“segundo” o “tercer” sexo; sinplenente se celebra |o que el
género en si tiene que ofrecer. No se pretende entrar en
conpetencia con el otro sexo; se exponen |os atributos que
cada género posee y se persigue una igual dad de intereses
donde el engafo, el enbuste y el disfraz resultan ser armas
de poca utilidad. Se le permte a este personaje explorar
vari as sendas, varios espacios, varias rutas alternas para
descubrir al final que su identidad fenenina no deber ser
construida y jerarqui zada por el sistema patriarcal
Dorotea se resiste a aceptar un fin tragico, a ser una
victima por su condicién de nujer, con | o que entran en
j uego nuevas rel aci ones de poder: Dorotea conp justiciera
de su propio mal, Fernando qui en reconoce su error y el
final feliz, al estilo de |la conedia clasica, se

mat eri aliza con | as bodas previstas.
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Si el travestisno se utiliza para pasar de una
frontera a otra, de una entidad étnica a otro espacio
geografi co, de un sexo al opuesto, entonces tendrenps que
cuestionarnos qué pretende el autor con su inclusioén en
esta historia. Para Fuchs, |la respuesta radica en el deseo
de Cervantes de crear una confusi 6n de géneros o sexos (2).
Pensenos en esto. En el caso de Dorotea, no se da esta
nezcl a de géneros; al contrario, se pone de manifiesto | o
que caracteriza a cada uno de ellos. El paso hacia |a nueva
frontera nunca se realiza. El canbio étnico o religioso no
ti ene lugar aqui, ni siquiera una alteraci 6n de val ores
cultural es ya que las nupcias se realizan en arnonia con
| os preceptos sociales. Lo que si notanpbs es un canbi o de
estratos sociales, pero dentro de un orden |egal. Al
casarse Fernando con Dorotea, se establece un conveni o por
anbas partes que conpronete a anbos “esponsal es” a
per manecer dentro de ese contexto legal. Sb6lo dentro de
estas cl ausul as nupci al es es que | o0os conyuges pueden
mant ener | os beneficios que |les brinda el contrato
matrinmoni al. Se establ ece un orden sobre el uso de bienes y
rai ces, asi cono sobre |a distribucion de |os recursos

monet ari os que | a pareja posea®®. ¢Sera entonces que

> En el Fuero Juzgo se explican claramente |as obligaciones y
beneficios que |la clausula matrinmoni al ofrece a | os esponsal es,

112



Cervantes procura una confusi 6n de géneros literarios
mat i zados por tres caras, por el personaje original y sus
nmet a- personaj es, por el breve travestisno de Dorotea? Se
nos presentan una serie de caracteristicas multi-genéricas:
| o pastoril, | o caballeresco, la teatralidad, el anor
cortés, la novela cortesana®®, el drama, la conedia. No
obstante, el personaje fenenino nos ofrece su propia
estructura, su propio cuerpo discursivo dentro de |a obra,
crea sus propias rel aci ones de poder en conjunci 6n con | os
estatutos de | a época. Del desorden, confusiodn y caos, cono
| ectores, se nos conduce al orden, a |la diversificacién de
intereses, a la restauraci 6n de un sistema binario, a la
uni 6n de cl dusul as enpl eadas que aunque resulten diferentes
se van acopl ando en voces acordes dando lugar a la
correspondenci a entre anbos sexos, entre géneros
literarios, entre técnicas narrativas. ¢Confusion? Quizas,
pero una confusi én no fortuita sino nuy bien orquestada por
el autor, el creador, con |lo que se dara paso al

nacimento, a la creacioén, de lo que seria |la novela

nmoder na.

sus responsabi |l i dades conp coOnyuges, asi conop sus derechos,
sienpre y cuando ambos partici pantes no violen | os estatutos

mat ri noni al es establ ecidos por laley y laiglesia. (64; Libro
[, Tit. VM, Ley 3)

% Pedro Ruiz Pérez explica en su articulo anteriormente

menci onado que Dorotea “se iguala a tantas protagonistas de
relatos sentinmentales e idealistas del siglo XVI y a |os
personajes de o que sera |la novela cortesana en el XVI1” (151).
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CAPI TULO IV

ZORAI DA EN EL CUENTO DEL CAUTI VO UN CASO DE OTREDAD

El personaje de Zoraida en el cuento del Cautivo, novela

i nterpol ada en Don Quijote, nos ofrece | a posibilidad de
hacer un estudi o, aunque con el enentos presentistas, sobre
la otredad. M intencidn es partir del hecho que en
realidad Zoraida no existe cono “el otro” en el texto.
Segun Maria Antonia Garcés en su articulo “Zoraida s Veil:
‘“the Other Scene’ of the Captive's Tale” el otro existe,
pero se le disfraza, se le silencia, se |le castra. Garcés
rescata a Zoraida de | as anbi giedades de un di scurso
fraccionario para colocarla en un terreno conpartido (89).
Al hacerl o, ese otro cobra una nueva dinensién retérica y
estética dentro de la narrativa.

La otredad constituye entonces una tendencia a
clasificar o que no se conoce o0 no se conprende a
cabalidad cono “lo otro”, lo ajeno, |0 extrafo, para que de
esa forma no nos perjudique. Sin enbargo, al dejar a ese
“otro” afuera, podrianps, en |la mayoria de | os casos,
privarnos del proceso de investigar, indagar y descubrir |lo

gque ese otro tiene que ofrecer. Es el encuentro con el/lo
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<<otro>> | 0o que produce una serie de nanifestaciones
i ncal cul abl es en todos | os senti dos.

Al gunos criticos tratan |a presencia norisca en |la
obra cervantina con un rigor no nerecido. Mrel-Fatio en
“Social and Historical Background” dice que “As regards
this struggle between the Cross and the Crescent, Cervantes
consi dered hinself conpetent” (24) para |uego concluir que
“Cervant es spoke several tinmes of Moors in Don Quijote, in
the Exenplary Novels and in Persiles, and he always did so
in a tone of hatred and scorn. No nercy for this Morish
rabbl e which is our vermn!” (24). Nada nas cerca de una
i nterpretaci 6n parcial puesto que por otro | ado, Thomas
Mann explica que | o que Cervantes proyecta aqui es respeto
por | os noriscos (25). Oros estudios conb el de Anérico
Castro se enfocan principalnmente en el asunto religioso y
| a necesidad de incluir el tema de los noros y de la
expul sion de los judios en | os textos de una forma sutil,
sosl ayada, para protegerse de |la censura y sus respectivas
reprinmendas (26). Para Castro, el cautiverio de Cervantes
en tierra argelina “Fue el mas trascendental hecho en su
carrera espiritual” (386). Para Maria Antonia Garcés, la
presenci a arabe en este pasaje se adjudica a una
di sl ocaci 6n di scursiva puesto que el linaje castizo

rechazaba cual qui er credo fal so de conversos, fueran estos
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noros o judios. Ruy Pérez de Viednmm, espafiol, es quien
sustenta “un discurso verdadero” mentras que el “otro”
debe ser considerado entonces el portador de un discurso no
fidedigno (73). Para conprender a fondo |la funcién del
personaje de Zoraida y toda |a controversia que acarrea nme
valdré de | a otredad conp via explicativa.

Me renmontaré aqui a G cerdon. Todo com enza con una
sinple interrogante que su hijo | e hace sobre la invencién.
Esto lo situa en el plano del cdédigo en que se comrmunica un
mensaj e. Estas son |as palabras de Cicerén a su hijo en
cuanto a traducciones se refiere, especificanmente del
griego al latin:

Studeo, m pater, Latine ex te audire ea
quae mhi tu de ratione dicendi G aece tradisti,
si nodo tibi est otiumet si vis. (1)

[ M quema el estudio, padre nmio, de oirte
hablar en latin de esas cosas que tu nme entregas
en griego, si es que ati te ha parecido bieny
| o di sfrutas]

Ci ceron pasa entonces a denostrar a su hijo la diferencia
entre la invencion y la disposicion “res et verba

i nveni enda sunt et conlocanda” (3). Lo que es inportante
puntual i zar es que Cicerdn nos prepara para aceptar al otro
desde una perspectiva linguistica. Nos dice, de una nanera

sofisticada y tenue nuy propia de su estilo, que al aceptar

el nensaje (discurso) en el latin, estanps proponi endo que

Y Partitiones oratoriae, 1-3 et De inventione, Capitulo 1, VII.
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ese msnp nensaje tendria que ser, por ende, aceptable en
la “otra” lengua. Es en ese encuentro con el <<otro>> que
crecenos, nos cul turizanos, aprendenos. Ahora bien, ese
proceso de aceptaci 6on inplica conpartir un terreno conun,
una nmeta nutua, | o que por consecuencia |dgica conlleva la
necesi dad de ceder, conpartir, interactuar.

Cervant es conprende a cabal i dad, conp procuraré
denostrar en este capitul o dedi cado al personaje de
Zoraida, la profundidad de ese encuentro con el <<otro>>.

El <<otro>> no se inventa, se coloca en diferentes planos y
sub- pl anos dependi endo del grado de interacci 6n que se
persiga y | os objetivos a conquistar. Ese otro, en raza,
sexo, estrato social, ideologia, etc., es parte de |la
cultura, se le coloca dentro o fuera, se le incluye o se le
excl uye, segun se aplique. Zoraida, por |o tanto, pareciera
ser otro, integrante de otra raza, menbro del otro género,
personaje de margen y no de centro.

La historia sobre esta nora resulta de inportancia
secundaria si usanps conb marco de referencia personajes
cono Dorotea o |la Duquesa. El capitan entra en contacto con
Zoraida a través de cartas. Al conocerla personal nente
gueda cautivado por su belleza sin igual. Se describe su
vesti menta donde abundan | as joyas, |as perlas, el adorno.

Entra en escena Agi Mrato, su padre, al reunirse anbos con
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el cautivo en el jardin del palacio. Mas adelante en |la
historia, el padre encuentra a |a pareja abrazados. Al
enterarse su progenitor sobre la intencion de su hija de
huir a tierra cristina, intenta suicidarse. Sin enbargo,
esto no consigue disuadir el plan de Zoraida de huir con el
Cautivo. La hija |o abandona y a Agi Mirato se le ve en la
pl aya arrancandose | as barbas y tirado en el suel o,
desgarrado ante el dolor de ver a su hija alejarse en el
barco con los cristianos. Resulta nmuy significativo el
hecho de que | a nora deba despoj arse de todo objeto de
valor y arrojarlo al mar, una especie de al egoria del
desprendi m ento de su pasado musul man y de | a bienvenida a
su inclusio6n en el mundo cristiano. Era necesaria esa
pérdi da material para poder obtener o ganar |a sal vaci 6n
gue tanto ansi aba. Conpb sabenpbs, Zoraida al canza su neta:
pertenecer y ser parte integrante de |la vida cristiana.
Conti nuando con | a netodol ogia ya propuesta para el
anal i sis del discurso fenenino pasenos a explorar |os
di ferentes niveles de ficcidn narrativos, el uso de la voz
femenina con fines retéricos y |l a onoméastica cervanti na.
Desde el punto de vista narrativo se inpone citar aqui a
Edward Said quien enfatiza en Orientalism

[...] things to |look at are style, figures of
speech, setting, narrative devices, historical
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and social circunstances, not the correctness of
representation”. (21)

La heroina nusul mana es construi da por narradores
mascul i nos de manera met adi egética®®. Rui Pérez es el

arqui tecto que construye a Zorai da basandose en su propia
experiencia y conb producto de su estadia en la cultura
argelina. C de Hanete Benengeli |e pasa la voz, la
narraci 6n a Pérez en el pasaje!® del Cautivo. Es decir, se

pl asma a ese <<Qtro0>>?°

conb una pieza de la otra cul tura,

el ajeno, el extrafo, el extranjero. Me baso en el hecho de
gue sal vo al gunas interrupciones nenores, el discurso se
encuentra total mente a cargo de Pérez, quien sabe usar |la
forma directa e indirecta nuy habilnmente. Lo que resulta
paraddjico es que el discurso directo se opone al indirecto
por estar provisto de cl ausul as que caracterizan al

portador del msnb. Este doble estéandar discursivo |le
otorga cierto privilegio al personaje quien podra
novi l i zarse facil mente del contexto directo al indirecto,
sin perder la credibilidad del lector. Es decir, Cervantes

es quien controla este contraste narrativo. Es el lector el

gue debera escl arecer | as distintas aveni das presentadas,

18 Met adi egetic: Pertaining to or part of a DIEGESIS that is
enbedded in another one and, nore particularly, in that of the
primary narrative. Genette, 1997.

19 pPasaje, me refiero al episodio. Uso pasaje por fines
estilisticos para evitar |a repeticidn innecesari a.

2 De aqui en adel ante usaré <<Qtro>> con mayuscul a para enfati zar
a Zoraida conp ese otro.
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eval uarlas, y encontrar la ficcién dentro de la ficcion,

dejando a un |l ado | o evidente para descubrir 1o oculto.

Wayne C. Booth in the Rhetoric of Fiction |o expone de esta

maner a:
More obvious effects are achieved by explicitly
controlling the reader’s expectations, insuring
that he will not travel burdened with the false
hopes and fears held by the characters. Sone
sophi sticate readers object strenuously to self-
evi dent mani pul ations of this kind, yet half the
fun of many novel s depends on them (173)

El autor utiliza las técnicas retdéricas en conjunci én con

el discurso directo e indirecto haciendo que el |ector

i ngenuo caiga en la tranpa, mentras que uni canente el

| ector maduro, ideal, detectard el doble juego narrativo al

gue esta siendo expuesto.

Al internarnos en esa busqueda del otro descubrinops e
siguiente paradigma: para el ser humano, |a realidad
consiste en aceptar a |las otras personas conp parte activa
de ese espacio fisico en que funci onanbs, en que nos
nmovi | i zanmos, en que interactuanos. Jacques Derrida nos
aconseja no caer en el artificio de pretender “construir”
al otro porque en ese misnb nonento | o estarianos
desconstruyendo (52-53). Al fabricar al otro, estanos,
irrem si bl enmente, negando su originalidad. Si el otro no

exi ste, entonces yo no existo. El conflicto surge cuando

ese otro usurpa el terreno concedido al yo. La batalla
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com enza cuando entra en escena aquel individuo a quien se
| e categoriza conb marginal, no perteneciente al centro del
yo. Cervantes nos presenta esta pol énmica al enfrentar al
cautivo y a la nora conp el ementos de colision para nostrar
al lector sus tacticas de supervivencia, de interaccio6n, de
| uchas, de derrotas, de triunfos y victorias, |o que |os
conducira al final a encontrar un nutuo terreno. En summ,

el uso de la literatura cono un artefacto artistico de
canbi o, de avivanm ento, de ilustraci é6n, no una pieza de
entretenimento trivial.

Al introducir el tema de la otredad, el |ector deberé
recurrir al estudio exhaustivo de |la narraci 6n antes de
aceptar cual quier nensaje inplicito, o no, en el texto.
Deber & dedi carse al escrutinio discursivo e identificar |os
nivel es y sub-niveles de ficciodn para s6lo asi ser apto
para producir una interpretacion fiable. Si se une el hecho
anterior a que C de Hanete Benengeli es un historiador
arabi go, “nuy propio de esa naci 6n ser nmentirosos” (1,9), vy
se | e responsabiliza por una narraci 6n no digna de
confianza, cono | ectores avidos tendrianbps que pensar en su
procedenci a: Arabe, el <<otro>> desde un punto de vista
religioso y étnico. Tanto C de Hanete Benengeli,

hi stori ador, cono Agi Morato, retan al sistema de val ores
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cat6licos y espafol es. Barbara Fuchs en M nesis and Enpire
sugiere | o siguiente:
The far nore conplex version of the tale in Don
Quijote actually follows the captive, here naned
Ruy Pérez de Viedmn, and the beautiful Moor
Zoraida to Spain. Wien they arrive at the inn
where Don Quijote is staying, Zoraida s beauty
and her exotic garb excite everyone’s curiosity
and the captive is asked to tell their story. It
seens clear fromthe tale that Zoraida has al ways
been intent on | eaving her father’s house for
Spain and Christianity —what is less clear is
t hat she understands what Christianity is al
about. (159)
Es nmuy cierto que Zoraida, probablenente, no conprende a
cabalidad | os preceptos y practicas cristianas, pero
resulta indudable que lo que la notiva a dejar |a casa de
Su padre y aventurarse a explorar un territorio desconocido
y peligroso para ella es |la fe, base esencial del
cristianisnbo. El Nuevo Testanento, roca angul ar de | as
practicas cristianas | o expone con gran sinplicidad “Pero
teniendo el msno espiritu de fe, conforme a | o que esté
escrito: Crei, por lo cual hablé, nosotros tanbién creenos,
por lo cual también hablamps [...]”?' Este versiculo biblico
comenza en la voz de |a prinera persona del singular, yo,

para concluir con la forma plural, nosotros. En el Medioevo

espafol, Alfonso X, el Sabio, en su Siete Partidas,

21 2 Corintios, 4:13.
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describe el significado suprenp de |las siete partes que
conprenden este |ibro:
Onde quien quisiere para[r] mentes en todas | as
siete partes deste nuestro Libro fallara y todas
| as razones bien y conplidanente que pertenecen
para ayuntar anor de one con Di os, que es por fe,
e por creencia: e otrosi de | os onmes unos con
otros por justicia y por verdad. (14-15).
Para la religion Judea y para la Cristiana, la fe
constituye la fuerza notriz en cual qui er enpresa. Zoraida
cree y posee la fe de | a que carece su padre, por |lo tanto,
habla y actiua conforne a ésta. La proclanma aunque no cuente
con el conocimento eclesiastico o catequistico. Posee |o
esencial para identificarse con el Cautivo. El tay el yo
se transforman en un nosotros. Aqui el otro es Agi Morato
gui en no cuenta con la armadura de la fe cristiana para
cruzar la barrera, la frontera religiosa, pero quien si
tendra fe en su propio Dios. Cervantes | os coloca, no |os
i nventa, en posiciones estratégicas en el texto.

Det enganonos por un instante en el nivel de ficcidn
versus el nivel historico. Nos encontranos ante una ficcion
que provoca una realidad en su contexto, de la msma fornma
gue la realidad histoérica nos sirve de ficcion dentro de |la
narrativa. En cuanto a la relacioén entre historia y ficcion

en el Cuento del Cautivo, nerecen nencionarse | os trabajos

de Juan Bautista Avalle-Arce (121-61), John J. Allen (149-
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55), y Juergen Hahn (269-303), qui enes han dedi cado gran
parte de su anadlisis a identificar la ficciodn versus hechos
posi bl enente hi stoéricos que tuvieron lugar en el nundo
musul man y su inclusioén en el Quijote. Asim sno, Jaine
A iver Asin nos provee con un estudi o nmuy m nuci oso del
trasfondo histoérico de este episodio (245-339).
Marc Bl och en The Historian’s Craft reconoce que “it

i's undeni able that a science [or art] will always seemto
us sonmehow i nconplete if it cannot, sooner or later, in one
way or another, aid us to live better” (10). Si la
historia, conp ciencia, y la literatura, conp nmanifestaci 6n
artistica, constituyen piezas vitales de la realidad y por
consecuenci a | 6gi ca de | a soci edad, entonces anbas deben
ser eval uadas antes de emtir conclusiones. Cono bien dice
Bl och:

However, for the error of a single witness to

becone that of many nmen, for an inaccurate

observation to be transfornmed into a fal se runor,

soci al conditions nmust be such as to favor its

circulation. (107)
Si por cualquier razon la historia o la literatura se
desvian en su ejercicio de | a busqueda de | a verdad (dentro
del contexto de la ficciodn), se corre el peligro de caer en
fal sas aseveraci ones que, a su vez, daréan cono resultado,

concl usi ones no fidedignas. Es por eso que Cervantes,

utilizando eficaznmente la historia, crea el perfecto
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escenari o para la confusién: noriscos y cristianos frente a
frente, en pugna, en batalla. Lo que sorprende al |ector es
el desarrollo de la ficcidn que, conp se vera mas adel ant e,
no es otra cosa que el reflejo incesante de |a vivencia
cotidi ana que opaca, o intenta mnimzar, el peso de una
real i dad i nperante. Desde una perspectiva historica habria
gue mencionar |a presencia arabe en |a peninsula. Al bert
Hourani en A History of the Arab Peoples, |0 resune:
Spain was part of the Mediterranean world, and
the ports on its east coast linked it with the
ot her countries of the basin: Italy, the Maghrib,
Egypt and Syria. Its nost significant connections
were with Modrocco, its southern neighbor; the
narrow straits which separated the two | andnasses
were no barrier to trade, mgration, or the
movenent of conquering ideas or armes. (96)
En el siglo XI, la quinta zona del nundo arabe nusul man | a
constituia |la Peninsula |bérica, o Andalucia, cuya nayor
parte estaba habitada y regida por nusul manes.

El intercanbio e interacci6n entre individuos de anbas
cul turas, nusul manes y no nusul nanes, era parte de la
agenda diaria y del conplejo sistena de rel aci ones soci al es
y conerci al es existentes, y aceptados, en esos prineros
siglos. La expul sién de | os musul manes de Espafia en el
siglo XVI1 hizo que nuchos de ellos |l egaran a Andal uci a,

de 1 os cual es al gunos eran consi derados nercaderes ricos

puesto que, cono Hounari sefala, “the wealth of the vast
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area of production and trade which was the enmpire fl owed
partly as revenue into the hands of the governnment, to
support the arny and bureaucracy, and partly into private
hands” (233). El padre de Zoraida, conp se registra, debio
pertenecer a este grupo de nusul manes pudi entes que habian
| ogrado acunul ar cierta fortuna en nenesteres de la
industria. La indunentaria y joyeria con que se describe a
| a nora en este pasaje conprueba su estatus soci o-econdnico
en contraste con el resto de | a poblacién arabe que se
retrata en la historia (I, 51).

Debenos partir, entonces, del hecho de que tanto
Zorai da conb su padre, Agi Mirrato, no son personajes de
ficciéon. Conmb nos explica Jaine AQiver Asin en su estudio
“La hija de Agi Morato en |la obra de Cervantes”, anbos
personaj es existieron (30).2 Lo que el autor hace es
valerse de ellos y fabricar la ficcidn en capas o estratos
fictivos, casi conp una seudo-historia, utilizando |a
otredad cono el marco narrativo. Para ejenplificar |lo
anterior nmencionaré a M guel de Unamuno. En el siglo XX, en
su novela N ebla, el autor inventa, y (re)inventa, al otro.

Usa la ficcion para dar vida y sentimento a ese otro con

**De hecho Marquez Vil lanueva ya habia tocado este temn

rel aci onado con | a existencia de estos personajes conb un hecho
histérico y no solanmente literario en |los capitulos 2 y 4 de su
libro Personaje y tenas.
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el que se identifica y por quien hasta sufre. El querer ser
versus el ser nos conduce a | a busqueda: la realidad a la
que el ser humano se enfrenta, se transforma en su fuerza
creadora. Al ser ficcidn, no existe, por lo tanto no
perjudi ca, no dafia. Lo que no se puede pasar por alto aqui
€S que una vez creada la ficciobn, ésta cobra vida propia,
existe, inpacta |la realidad. Es decir, no se puede negar,
cono premsa, |la existencia del otro. Se |e puede col ocar
en un nivel discursivo inferior o relegarlo a un sub-plano
de funci onam ento di scursivo, pero en ningun nonento se le
erradi cara del plano retorico.

El pensam ent o unamuni ano se plasna a través de |la
novel a cono una herram enta del conoci mento humano, |a
humani tas tradicional, la fuente del saber. ¢(Cono |o |ogra?
De la msma manera que | o plantea Cervantes, al val erse de
| a otredad conmp una teoria de marco. Tanto Cervantes cono
Unanuno presentan una verdad en |l a voz de | os personajes de
ficci 6n que de al guna manera pone al |ector en contacto con
el yo. Si existe, y se acepta |la otredad, no queda nas
remedi o que aceptar una especi e de yoi snb, en ausenci a de
un nosotros.

Regresenps a Booth y al texto que nos ocupa. En el
pasaj e del Cautivo, Cervantes nos sorprende con otro juego

retérico, la intersecci 6n de espaci os diversos: el
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cautiverioy la libertad. En el capitulo 39 |leenos en la
voz del protagonista:

-Graci as sean dadas a Dios —dijo el cautivo-

por tantas nercedes cono | e hizo; porque no hay
en la tierra, conforne m parecer, contento que
se iguale a alcanzar la libertad perdida. (482)

En | a poesia se contenpla | a uni 6n de anbos espaci os, el
cautiverio representado por el portador del discursoy la
libertad a la que se aspira. Los diversos niveles liricos
irdan preparando al lector para recibir el nensaje que la
ficci 6on conlleva. Conb es bien sabido, |os el ementos

nmusul manes, judios y cristianos crean una rica nmezcla de
estilos que conforman gran parte del nundo ibérico dejando
su huella ineludible en la arquitectura, poesia y prosa.?
Haganmos un alto en el soneto “Donde se prosigue |la historia

del cautivo”, capitulo 40:

Al mas di chosas que del nortal velo
Li bres y esentas, por el bien que obrastes,
Desde |a baja tierra os | evantastes,
Alo mas alto y lo nejor del cielo,

Y, ardiendo en ira y en honroso cel o,
De | os cuerpos |a fuerza ejercitastes,
Que en propia y sangre ajena col orastes
El mar vecino y arenoso suel o;

Primero que el valor faltd la vida
En | os cansados brazos, que, nueriendo,
Con ser vencidos, llevan la vitoria.

Y esta vuestra nortal, triste caida
Entre el nmuro y el hierro, os va adquiriendo
Fama que el nundo os da, y el cielo gloria. (483)

23 Andal usi an soci ety: Arabs, Berbers, indigenous Spani ards, and
sol diers of fortune fromwestern and eastern Europe (the Sagali ba
or ‘Slavs’). Hounari, A History of the Arab peoples (189).

128



La prinmera ramificacién ficcional |la encontranmbs a un nive
t eol 6gi co. “Por el bien que obraste” advierte al |lector de
una falsa interpretaci 6n nuevo-testanentaria, pues |a
Biblia |lo contradice en Efesios 2, 9 “no por obras para que

nadi e se glorie” (864). No es por obras, sino por gracia.

Ya Booth nos habia prevenido de este tipo de desviaci 6n, en
este caso, lirica en la voz del portavoz del relato. Con
todo este juego retérico, se va entrenando al |ector sagaz
para codificar y decodificar |los distintos niveles
ficcional es, responsables a su vez, de dar forma corpérea

al tema de |la otredad. Lo que si resulta evidente

desde el principio del poema hasta el final, es el anhelo
de obtener la |ibertad, derecho innato del individuo. Se
critica todo mecani snb que ostente arrebatar o aniquil ar
este recto, sin inportar a qué grem o, sistema de valores o
i deol ogi a pertenezca. El soneto en si constituye un |l amdo
a la libertad conb prenda divina, no un obsequio

transferible o pernmutable por |a mano del honbre.

Con la intenci 6n de no pasar por alto ninguna avenida
que nos ayude a profundi zar a cabalidad en este tena
tendrianos tanbi én que situarnos en |a contraparte de este
teorema retérico y analizar |a funci 6n objeto versus sujeto

conp mani festaci 6n artistico-literaria de |la otredad. La
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muj er musul mana era consi derada un ser subordi nado
conpl etanente al honbre, fuera éste el padre, el hermano, o
cual quier otro menbro de la famlia que ejerciera el papel
de guardi an: una especi e de cautiverio. Hourani lo

puntual i za asi:

Nevert hel ess, the social order was based upon the

superior power and rights of nen; the veil and

the harimwere visible signs of this. A view of

the rel ati ons between nmen and wonen whi ch was

deeply rooted in the culture of the Mddle East,

whi ch had existed | ong before the com ng of

| slam and was preserved in the countryside by

i mrenorial custom|[...] (120)
En una soci edad donde |l a nmujer es considerada el objeto vy
no el sujeto, asi conb en la cultura ética, se corre el
peligro de confundir quién es el autor de |la obra de arte y
a quién se le convierte en el recipiente, la creacion. En
al gunos nonent os pareci era ser que Cervantes conp autor
retratara a la nora conb un objeto de arte, una Zoraida
escul pida con el pincel masculino, no el fenenino, con |o
gue el lector fija su atencién en el personaje conb objeto,
el producto, |la obra de arte, dejando de | ado al individuo,
al ser humano, a la nujer. M chael Foucault en

Intell ectuals and Power observa esta disyuntivay |lo

expresa con el siguiente conentari o:

VWhat strikes ne is the fact that in our society,
art has becone sonething which is related only to
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objects and not to individuals, or to life. That
art is sonmething which is specialized or which is
done by experts who are artists. But couldn’t
everyone’s |life becone a work of art? Fromthe
idea that the self is not given to us, | think
that here is only one practical consequence: we
have to create ourselves as a work of art.

(350- 1)

Cervantes ejerce su funcién de sujeto al utilizar a la
nmuj er cono material de produccién artistica. Lo que no se
puede ol vidar es que esta creaci 6n forma ya parte vital de
msno self, de ese sujeto al que se identifica conp e
otro. Zoraida se convierte asi en el objeto del artista,
pero irrem siblenente, es ya parte del artista, una fusioén
del yo y del td, una sinbiosis: Cervantes se crea a si

m sno cono una pieza de arte en Zoraida, la nora. Se
intenta recuperar |lo estético al crear una nueva cultura

donde el otro desaparece para convertirse en parte del yo.

Foucault debate | a idea de una identidad
(pre)concebi da por una sociedad o cultura. Incluso se
encuentra en total desacuerdo con | os enunci ados de Sartre
qui en estipula |la necesidad de un ser genuino, libre de |la
cont am naci 6n externa (Il o que acarrearia ser o estar libre
del otro), quien sea capaz de funcionar al maxi no nivel de
noral i dad. Leanops | o que Foucault tiene que decir en cuanto

al existencialisnb que profesa Sartre:
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| think that fromthe theoretical point of view,
Sartre avoids the idea of the self as sonething
which is given to us, but through the noral
notion of authenticity, he turns back to the idea
that we have to be ourselves —to be truly our
true self. | think that the only acceptable
practical consequence of what Sartre has said is
to link his theoretical insight to the practice
of creativity —and not of authenticity. Fromthe
idea that the self is not given to us, | think
that there is only one practical consequence: we
have to create ourselves as a work of art. (351)
Foucault insiste en que el individuo, el autor, debe
(re)crearse, (re)inventarse a si msno. ¢Cono consi gue
Cervantes | ograr este objetivo? Lo hace a través del
personaj e de Zoraida quien se (re)inventa a si msm, se
transforma, se coloca en una posici 6n de poder, no de
subor di naci 6n. Recordenps tanbi én que Foucault no es
i nsensi ble ante | os distintos niveles de dom nio patriarcal
cuando explica que “the relations of power are fixed in
such way that they are perpetually asymetrical and the
margin of liberty is extremely limted” (12). Sin enbargo,
Cervantes traspasa este limte construyendo a un personaje
de margen, una nora, la otra, Zoraida, rescatandola y
col ocandol a en una posicion de privilegio. No | a inventa,
| a dota con las herramientas narrativas y retoéricas

necesarias para que ella msm, en pleno uso de su yo, sea

capaz de conquistar su propio futuro. Al hacerlo, no sélo
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se salva a si msm, a la mujer, sino que adenas, |ibera a

cautivo, al honbre.

Me interesa, asimsno, explorar el discurso escrito
versus el oral. Desde una 6ptica fem nista se | e concede
gran inportancia a la escritura, en este caso |las cartas de
Zor ai da cono representante del género fenmenino. El discurso
oral se ha considerado el prinero, el escrito el segundo.
Toril Mdi en Sexual Textual Politics habla sobre esta
jerarquia dentro del sistema patriarcal (108-10). Debido a
| as escasas obras escritas por nujeres en el Siglo de oro,
|l os diarios, |la correspondencia y |as autobiografias cobran
gran inportancia. Por |lo tanto, ne parece inperativo
dedi car parte de este capitulo al analisis del discurso
escrito en las msivas de Zoraida con la finalidad de
est abl ecer una correspondencia entre el discurso oral y el

escrito con respecto a este personaje fenenino.

Sabenbs que existen tres cartas que nos informan sobre
la historia de Zoraida escrita de su propio pufio y letra,
en arabe. Aqui nos enfrentanos con el priner obstaculo.
Para que este nmensaje |legue al lector inplicito debe estar
en castellano. ¢A qué estrategia recurre el autor? Ala
traducci 6n. Es del conocimento comin que |as traducciones

presentan diferentes grados de dificultad, puesto que deben
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tomarse en cuenta nmuchos factores socio-linguisticos. Conp
agravi ante, el nivel de conocimento de anbas | enguas y
cul turas involucradas debe ser 1o suficientenente el evado
para que se considere |a traducci 6n digna de confianza. Lo
gue sabenos sobre el traductor es que era espafol, de
Mircia, y que habl aba el arabe con nucha soltura. ¢Hasta
gué punto podenos darle validez a este docunento escrito
por Zoraida? Maria Antonia Garcés expone que “In this way,
the story of Zoraida's life stands as a Spanish translation
of an Arabic text, which is reinterpreted by Ruy Pérez de
Viedma in the “true discourse” on his life” (68). En
resunen, el corpus de cartas que encierra un nmensaje tan

i nportante conpb es |a autobiografia de |a protagonista,
podria haber sido alterado por una traducci 6n del arabe al
castell ano hecha de una manera descui dada por un traductor
i mprovi sado en el proceso. Esta traducci 6n, no del todo
fiable, es (re)interpretada por Ruy Pérez quien se

aut odenom na cono el portador de un “di scurso verdadero.”
Ante este panorama, el lector se encuentra en el dilema de
aceptar estas versiones cono “verdaderas”, o, rechazar el
nmensaj e por no ser éste | o suficientenente s6lido desde un
punto de vista linglUistico-cultural. Se crea un

paral el i snpo: Ci de Hanmete Benengeli, arabe, autor de |la
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versi on fal sa del Quijote, Cervantes, espafiol, creador y

portador de la historia verdadera.

Desde otra perspectiva, podrianps decir que Cervantes
haci endo buen uso de la técnica epistolar informa al |ector
sobre el pasado de |a joven, sus anhel os, sus tenores y su
pl an. Ahora bien, la escritura “fenenina” en este caso
resulta ser, en realidad, escritura “masculina”. Toril Mi

citando a Hel ene G xous, nos escl arece el siguiente punto:

| ndeed one of the reasons why C xous is so keen

to get rid of the old opposition between

mascul i ne and fem nine, and even of terns |ike

mal e or female, is her strong belief in the

i nherently bisexual nature of all human bei ngs.

(108)
M guel de Cervantes, el autor, honbre, se interna, o
procura internarse, en |la nentalidad fenenina para el aborar
esta msiva. El yo acepta |la existencia del otro, no se |lo
i mpone. Mas tarde en el cuento, nos percatanos que | o que
henos |l eido en |la voz de Zorai da coincide con sus hechos.
Su determ naci 6n de emgrar a tierras cristianas a costa de
| o que sea no es un sinple deseo vano, es su realidad. No
busca perjudicar a su padre, reclam su derecho a conseguir
su libertad, construye su propio destino. Veanos |a

respuesta ante su progenitor quien procura manipular a su

hija con intentos fallidos:
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-“¢Es verdad | o que éste dice, hija?”, dijo el
noro. —“Asi es enem gos?” A lo cual respondi 6
Zoraida: -“La que es cristiana, yo soy; pero no
la que te ha puesto en este punto; porque nunca
m deseo se estendi6 a dejarte ni a hacerte nal,
sino a hacerne a mi bien.” (505-06)

El autor ha ido tejiendo varios hilos narrativos que

cul minan con | a aceptaci 6n del otro: Zoraida cono un ente
exotico que hace su aparicién en |la venta, Zoraida cono |la
heroina que forma | a columa vertebral del eje ficcional,
y, finalnmente, Zoraida conp ese ente de ficcién que ha

| ogrado formar parte del terreno ajeno a través de un

el enento comin: la fe. Fuchs, al respecto, debate el

si gui ente punto:

Agi Morato, her rich father, is presented as a
nost synpat hetic character, whose heart breaks
when his ungrateful daughter robs and abandons
him Her disloyalty to her father undoes the tidy
correspondences between how et hi cal behavi or and
Christian faith. (159)

Debenps percatarnos de que aqui Zoraida ya no | e debe una
| ealtad ciega a su padre puesto que | a protagoni sta se
acoge a la fe cristiana cono estilo de vida, y su padre no

se encuentra bajo este manto: Agi Mrato es el otro.

Ademds, Zoraida si honra el conportam ento ético-
cristiano al perdonar a su padre, | o exinme de cual quier
juicio erréneo. Conprende su posicion de autoridad paterna,

pero no se sonete a | os designios inpuestos por su padre al
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procurar mantenerla arbitrarianmente a su |lado, sin tomar en
cuenta el derecho que su hija tiene a elegir su propio
destino. Lo que Zoraida no acepta es continuar siendo una
cautiva virtual por “conplacer” a su padre. La |ibertad
conp derecho innato se encuentra en total armonia con la
ética biblica. La protagonista ha decidido cruzar el margen
fronterizo puesto que en el otro |lado yace su porvenir
junto al Cautivo. Este terreno nutuo hace que |a

prot agoni sta sea aceptada, y por ende, existe. Cervantes
nos presenta una vision antibiol 6gica que allana el terreno
de juego. La nora ya no es una fabricacion del yo, sino que
es parte de ese yo. Ha vencido |a barrera de |l a otredad. No
obstante, no sucede o msno con Agi Mrrato. El progenitor
representa aqui al otro puesto que en ni nhgun nonento accede

a cruzar la frontera.

En cuanto a la interacci én entre el cautivo y Zoraida,
Ruth El Saffar en Beyond Fiction subraya céno en este
encuentro con el otro, anbos personajes son capaces de
sobrepasar | as diferencias de género para |l ograr una
finalidad superior: su libertad. El Saffar o explica de la

siguiente forna:

The differences between the two characters
synbol i ze the opposition between the sexes that
underlies their love story. Fromtheir opposite
positions they are able to interact creatively
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rather than destructively because neither is
seeking to capture the other [...] (76-9).

Esta di nam ca de acci 6n no hubi era tenido |ugar en un
terreno honbgéneo. Es precisanente | a oposicion entre el
otroy el yo, |o que provoca que |os protagoni stas |ogren
su neta comin, la libertad. Cervantes perfila a dos seres
di vergentes unidos por un fin nmutuo. Dibuja a un personaje
femeni no que sufre una netanorfosis discursiva: una Zoraida
silenciada al principio cuando Ilega a |la venta versus una
Zor ai da que se apropia de |lo que |le ha sido negado, con un
di scurso convi ncente aconpafiado de resul tados cont undentes.
Es Zoraida quien no sélo ha | ogrado su objetivo prinordial
si no que adenmas, ha ayudado al Cautivo a al canzar el mas
preci ado esl abén de | os derechos humanos, su derecho a

elegir, a ser libres.

Con esto, Zoraida ronpe con un pasado que |la
encasill aba en una cultura no escogida por ella, sino
heredada. Es de suma inportancia notar que la mujer no
tenia cabida en la vida artistica arabe nusul mana. Era
consi derada una “sub-cul tura” que operaba conb una enti dad
ai sl ada del grem o masculino. Hounari detecta esta

condi ci 6n cuando expone:

Wthin the wonen’s quarters of |arge househol ds,
invisits to each other, at the public bath-
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houses, which were reserved for wonen at speci al
tinmes, and at celebrations of marriages or the
birth of children, wonen net each other and

mai ntai ned a culture of their own. (120).

En una soci edad donde |la nujer es silenciada, omtida,
castrada de cual qui er mani festaci 6n artistica, Cervantes |la
incluye, |l e otorga una voz, un estatus, una presencia. La
el eva a un nivel de heroina. Junto con el cautivo triunfa a
un nivel linguistico, social y cultural. Ya no es més el
otro. Anbos se han convertido en ese yo-nosotros sujeto,
gue crea, que se posiciona en un msno centro, y que, por
lo tanto, existe. Haciendo buen uso de dos obras draméticas

cervantinas “El trato de Argel” y “Los bafos de Argel”,

Maria Antonia Garcés en su estudio ““Cuando || egué
cautivo”: Trauma and Testinony in ‘El trato de Argel’”,
identifica el sentir de Cervantes y su oposici 6n absoluta a
| a esclavitud, sea ésta cual fuere (85). Cervantes |libera a
sus protagonistas y |les ofrece un nuevo cam no al dejar
atrds la esclavitud que |los oprinia, Zoraida, esclava de
una soci edad patriarcal, Rui Pérez, prisionero, para juntos
enprender |la travesia hacia un nuevo horizonte de

expect at i vas.

La voz fenenina con fines retdricos es otra di nensi 6n

a abordar en este anadlisis. El cuento noral es un terreno
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donde se funde la ironia con |la alegoria. Tiene que ver con
|l a referencia, |a oportuni dad de habl ar al <<otro>>
utilizando referentes. Si buscanbs, y nos referinos a ese
otro en forma al egérica o no, deduci nbs que ese <<otro>>
per manece en nosotros. Esa tensi én puede reflejar una
herida, una fractura, una ruptura. ES un tropo, una
met oni m a. %4

1) Ruy Pérez huye de su hogar

2)Sufre un agravio, cautiverio

3)Con |l a ayuda de asistentes trama el escape

4)En su viaje de regreso se ve obligado a

desafiar otra prueba.

5)Se resuel ve el asunto

6)Se reintegra a | a soci edad
Pasenps ahora a Zoraida. La voz retérica femenina de
personaje refleja una actitud guerrera, conbativa. En su
segunda carta anmenaza al prisionero con un castigo. Le dice
claramente que se |o pedira a Lela Marién, si éste no se
casa con ella. Su deseo de convertirse al cristianisnpo es
casi obsesivo, adoptando nuchas veces un conportam ento
i npetuoso mas propio de la mlicia que de la fe cristiana.
Sus bodas y su conversién al cristianisnmo |a acreditarian
para vivir y funcionar en el terreno de ese “otro” del cual
ya formara parte, con o que se alterara asi su espacio

narrativo. Este paso de cautiverio a libertad, tanto del

capitan cono de Zoraida sirven para acentuar | o fabul oso de

24 Basado en | as funci ones de Propp.
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este episodio. Este cuento noral con heroinas nos sunerge
en el juego retérico de la ficcidn versus |a realidad.

Por un | ado, se pretende la arnonia con |la
reintegraci 6n de Zoraida y del cautivo a |a sociedad, pero
por el otro, Don Quijote es rechazado por esa m sna
soci edad que | o censura y rechaza por un conportan ento
bélico tachandol o de i nadaptado. La presencia de ese
<<otro>>, la nujer, |a heroina nmusul mana que triunfa, sirve
de marco de referencia ante una realidad que se presenta
conpb contra-punto o antitesis: el honbre, el héroe espafol
gque fracasa.

Si aceptanps este relato del cautivo cono si fuera un
cuento noral, una especie de parabola, tendrenps que
aceptar su objetivo prinordial, la noralidad, |a noraleja,
| a verdad conp precepto: |a existencia del otro quien
expul sado, rezagado en el margen, es del egado al baudl de la
ausencia, del silencio. Cervantes |lo integra, |lo rescata y
o incorpora a un centro vital, conp parte de la narrativa
gue conformara el cuerpo de |a obra.

Bar bara Fuchs en su articulo “Border Crossings:
Tranvestismand ‘Passing’ in Don Quijote,” utiliza el
térmno “travestisnmo” no sélo para puntualizar el sistem
bi nari o de oposi ci ones obvias (lo fenenino versus |o

mascul i no, cristianos versus noros, heterosexual versus
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honobsexual ), sino tanbi én para teorizar asimsnp el
travestisno que toma |ugar desde una perspectiva religiosa
y étnica (1-7). Desde este enfoque convoquenps otro
paral el i snpo: Cervantes cruza la frontera narrativa de |la
épi ca nmedi eval para convertir el texto en un espaci o nuevo
de producci 6n artistica, anticipa caracteristicas de la
novela. Utilizando una retoérica tipica de | as novel as de
cabal l erias, Cervantes traspone |os valores religiosos,
raci al es y de género para nmarcar un conun denom nador que
corrige las fracturas que nos presenta el texto para unir,
a su vez, las piezas que van articul ando el cuerpo de la
obra. En summ, las simlitudes parecen cobrar aqui mnas

i nportancia que |as diferencias.

No es un intento de ignorar l|las diferencias, al
contrario, a través de éstas se procura nostrar |as
simlitudes que restauran el orden (pre)edénico. Conp
concluye muy acertadanente Fuchs en su articul o “Perhaps
nmost inportantly, by portraying a transvestite desire that
links Spain and its denoni zed Morish others, the episodes
of tranvestismtransformgender into a powerful crucible
for difference itself” (18). El reconocer |as diferencias
en cual quier nivel o esfera constituye para Cervantes |la
cl ave del éxito puesto que obliga al lector a aceptar la

exi stencia de éstas con | o que nos encam narianps haci a una
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nueva frontera que proporcione |a arnonia afiorada. En este
epi sodio | as diferencias encuentran su cauce en el

denom nador conun de la fe, con | 0o que se restaurara un
orden retérico y narrativo a través de |a ansiada |libertad
para anbos pr ot agoni st as.

Segun el diccionario H spanic First Nanmes, nos
percatanos que el nonbre propio Zoraida de procedencia
arabe significa <<captivati ng wonan>>. Una vari aci 6n de
este nonbre es Zeraida con el msno significado que su
original. Resulta claro que Cervantes escogi 6 este nonbre
de nmanera certera para alunbrar |a categorizaci 6n de su

heroina arabe. Aqui se invierte la estructura gramatical:
Zor ai da
Cautivadora -> la nujer que cautiva -> sujeto,
El Cautivo
Cautivo > el honbre cautivado - objeto

La rmuj er cautivadora, es precisanmente quien |iberara al
Cautivo y obtendra su propia salvaci 6n al hacerlo. A
“cautivar” al Cautivo, al <<otro>> (valgan | as
redundanci as) anbos personajes |logran su neta prinordial:

la |ibertad.
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Mas significativo todavia resulta el hecho de que esta
heroi na rmusul mana se identifica a si msma con el nonbre de
Maria cuando exclama: “Si, si, Maria, Zoraida nmacange” (|
37). Macange significa en arabe | a negaci 6n de | o que se
afirma o antecede. En este caso, sugiere |a negaci 6n del
nonbre propio. Se leeria de esta forma: Maria Si, Zoraida
No. Zorai da adopta el nonbre de la Virgen Maria conp prueba
i nel udi bl e de querer pertenecer al <<Oro>>. El despojarse
de sus vestinmentas al egoriza el pasar de una religion, y
por consiguiente de una cultura, a la otra. Es
(des)vestirse de la prinera, para adoptar |a segunda.
Adrian Room en Pl ace Nane Changes Since 1900, estudia | as
razones por |las que un individuo procura el canbio de
nonbre. Las razones que se enumeran en su |libro se podrian

resumr de |la siguiente fornma:

To conceal an identity

To decei ve

To protect

To transformone’s identity (25-37)

Lo que resulta fascinante es que Cervantes, ya en el siglo
XVI1 se percatara del poder que se encierra en |la selecciédn
de un nonbre propio. Zoraida utiliza el nonbre de Maria

par a:

Ccul tar su verdadera identidad
Engafiar a su enem go y |lograr sus netas
Protegerse a si msm
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Transformar su identidad y convertirse en ese otro.
Al ocultar Zoraida su identidad compb rmusul mana se situa a
si misma en un terreno neutral. Utilizando habil nente el
nonbre de la madre de Dios, Maria, Lela Marien, reflejo del
sentir mariano, se coloca en el espacio fisico al cual
busca pertenecer. Es cierto que con esto se efectula un
engafio, un enbuste. Ahora bien, este canbio onoméstico nuy
bi en pensado por el autor, le ofrece a su protagonista |a
oportuni dad de protegerse y poder crear un plan de accion
gue la conducira a una nueva identidad, y que a su vez, |la
acreditarad conop menbro de una nueva cultura. Al quitarse
su vestinmenta, se libera, se transforma, se ubica a si
m sma en una posici 6n de poder que la habilita para sal var

al cautivo, consiguiendo asi su propia |ibertad.

Pero Zoraida no s6l o debe despoj arse de sus

vestiduras, de su religién y cultura, sino tanbi én de su

| engua nativa. En tierra espafiol a debera enpl ear el uso de
| a | engua del <<Qiro>>. Aunque aparentenente, el cuento se
centra en |la conversioén al cristianisno de Zorai da conp
vehi cul o de sal vaci 6n, en realidad, |a conversion tendré
gue realizarse en varios planos anéal ogos: el religioso y el
mas evidente, el cultural, y el linglistico. Se busca una
vivencia integral para poder convertirse en ese <<Qro>>y

Il amar suya esa experiencia vitalicia.
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Esta conversi on idioméatica en todos sus nivel es soci o-
i nglisticos se transluce en el uso del silencio. El texto
nos los dice de la siguiente forma refiri éndose a Zorai da:
“mas decl araba su intenci 6n por sefias que por pal abras” (I
40). Esto nos invita a pensar en el nonbre tan
representativo adquirido por la nora. Si el silencio habla
junto con el discurso en relacién a este personaj e,
asum nbs que su deci si 6n en escoger este nonbre, es decir
Cervant es conp autor sel eccionandol o, inplica una sefial, un
signo. ¢Por qué Maria? Este nonbre se presta para un
analisis extenso y es | o que ne propongo desarrollar a

cont i nuaci 6n.

Pensenbs ahora en el val or sinbolico del nonmbre Mari a,
asoci ado i nconfundi bl emrente con | a idea de |a virginidad.
El estado virginal alegoriza el msterio, |o no revel ado,
| o que precede, |o pre(edénico) | o que nos hace pensar en
| a ausencia de género, de religioén, de cultura. De acuerdo
al Diccionario de Sinbolos por Jean Chevalier y Al ain

Gheerbrant, Maria, conmp sinbolo suprenp evoca | o siguiente:

The synbol of the Virgin, in her aspect of Mother
of God or Theot okos, denotes the soul which God
hi msel f inhabits, self-conceiving within hinself,
for he alone is. The Virgin Mary stands for the
soul made perfectly one, in which God hinself
becones fertile. She is ever-virgin because she
remains intact in respect of a fresh conception.

(1070)
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Conti nuando con esta |inea de pensam ento, inferinos
entonces que Zoraida, es decir Cervantes, al escoger Maria
cono el nuevo nonbre para su nora, crea un paralelisno:
autor, creador, dios, quien a través de su virgen se
convierte en un ser fértil, creativo, sin perder su deidad,
su poder. Este poder es traspasado a su creaci 6n al
convertirse anbos, en uno. El otro ya no lo es nas. Al ser
uno, en un plano divino mas panteista que patriarcal, no
terrenal, se elimna | a necesidad de referirse al género, a
| o establ ecido por la raza humana, | o puranmente carnal. Se
regresa a un estado (pre)edénico no control ado por el
honbre, no contam nado por |eyes sociales o preceptos

cul tural es.

Maria Antonia Garcés nos ofrece su Optica basada en el
periodo del Medioevo y del Renacimento espafiol. Para
Garcés la Virgen no sélo representa el maxino exponente
femeni no del Cristianisnpb, sino tanbi én el nas potente
enbl ema en contra del nundo arabe (80). Esto confirma |la
teoria de que Zoraida en realidad ya no es “el otro” puesto
gue ha cruzado la frontera a través de su fe. Ahora el otro
es el arabe, |os noros, |os nmusul manes, qui enes no
participan de esa msnma fe. Tendrianps que expl orar
asi m snmo otras aveni das que nos proveyeran con una Vi sion

panor am ca. Por ejenplo, desde una perspectiva cristo-
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céntrica, podrianps analizar la alegoria de la Virgen Maria
cono | a ausencia de la intervenci 6n del deseo banal del
honbre. Chevalier y CGheerbrant se refieren a este msterio

al interpretar |la sinbologia mariana:

The Christian mystery, in which the divine child
is born without human intervention, by this
beconmes akin to the nyths of antiquity,
describing the mraculous birth of the hero. The
Virgin Mther of God synbolizes Earth directed
heavenwar ds and thus becom ng Earth transfigured,
an Earth of light. Hence her role and her

i nportance in Christian thought, as both the
pattern and the bridge |inking Heaven with Earth,
the high wwth the Iow. (1070-71)

Desde esta perspectiva nuevo-testanentaria, por
consi gui ente, el nonbre adoptado por Zoraida, Maria,
representaria el nexo, el puente, entre lo divino, Dos, y
lo terrenal, el honbre, entre la religion nusul mana y el
cristianisno, entre culturas, entre grem os del sexo
opuesto, Zoraida y el cautivo. Es el andam o hacia el otro.
De esta forma, Zoraida cruza |la barrera de |la otredad. Es

i mportante notar que Zoraida no utiliza la figura de Jesus
cono internediario, sino la de Maria, la fe mariana. La

nmuj er cono co-redentora en el proceso de |la sal vaci 6n

No sOlo Cervantes utiliza esta inmagen alegérica de |la
Virgen Maria cono fuente de inspiracion creativa. Sor Juana
Inés de la Cruz, gracias a su conocimento del latin,

teologia y filosofia, refleja en su obra una busqueda
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constante de una conexi 6n entre el género fenenino y el
mascul i no. Por ejenplo, utiliza las figuras de Cristo y
Maria, la virgen, para crear una igual dad ecl esi asti ca.
Esto | o percibinms en El cetro de José cuando se refiere a
la virgen Maria cono |la redentora de Eva, y por ende de la
humani dad, al igual que Jesus es el sal vador de todos
aquel | os que en El crean:

Y entre la Mijer y tua

i mpondr é per pet uos odi os.

Quebrantaréa orgul | oso,

y a su carcafa

| e pondras estorbos. (148)
Sor Juana val i éndose de una referencia viejo-testanentaria
concede a Maria la victoria sobre |a serpiente, sobre
Sat anas, qui en ha engafiado habil nente a Eva. El pecado es
transmtido a | a humanidad a través de ésta quien es
engafiada por la serpiente. A invalidar este precepto y
otorgarle la victoria a Eva, se restaura el orden de |la
sal vaci 6n, en esta ocasion a través de la nujer. Al
reivindicar a Eva, se reivindica al resto de |l as nujeres
cono una consecuenci a | 6gica, segun nos indica la |linea
catequi stica. Notenps que |la palabra Mijer ha sido escrita
con mayuscul a, dandol e un énfasis de poder y autoridad,

senej ante al que se |l e concede a Jesus, conp el Hijo de

Dios, o el Verbo hecho Honbre.
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En una soci edad tipicanente patriarcal cono |a
soci edad espafol a del siglo XVII, Zoraida, conp personaje
fenmeni no, se vale del nonbre de |a nadre de Dios para
| ograr sus netas. Al negar su procedencia y denom narse a
si msma Maria, se alegoriza el sentido de autoria en
Zor ai da. Decide, conp sujeto, a qué <<otro>> desea

pertenecer y ejerce su plan para |ograrlo.

¢A qué concl usiones |leganpbs? Si | o que Zoraida
persi gue desde el principio es su libertad y a nedi da que
la narrativa transcurre se obtiene la libertad del cautivo,
qui en bautiza al cuento en si, concluinps entonces que
Cervantes reconoce que no pueden existir relaciones de
poder a nenos que | os sujetos involucrados sean |ibres.
Conmo bien estipula Foucault, si el otro se convierte en
“una cosa” de ese otro, en un objeto, no existiran
rel aci ones de poder (12). Cervantes di buja a Zorai da conp
ese objeto al principio de la historia, pero la libera, y
al hacerlo, no es mas un objeto del otro. Se convierte en
ese otro, no para domnarlo, sino para crear un sistema de
poder mas equitativo, mAs justo. Nunca sera perfecto, pero
cono se nos indica con el final de esta novela intercal ada,
exi ste un convenio matrinonial de nutuo acuerdo. Se
derrunba | a otredad. Incluso, desde una posicion nusul mana,

coincide con |lo estipulado en |la Shari’a donde segun
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Hounari, “it seens likely that its provisions in regard to
marriage and i nheritance gave wonen a better position than

they had had in pre-lIslamc Arabia” (120).

Al unir o anterior a la estructura narrativa
encontranos otro paralelisno: si la forma de esta novel a
i nterpolada es |la de un cuento, considerado ficcidn, pero
| a estructura interna es en realidad una noral eja, producto
de |l a verdad, concluinos entonces que |la noral eja consiste
en nostrar al lector ideal un caso de otredad y | as
rel aci ones de poder que de alli se generan. La dinam ca de
suj et o/ objeto nos traslada a pensar en estructuras soci al es
y cultural es creadas por agentes y recipientes gque
control an estas rel aciones entre individuos y grupos.
Cervantes derriba | as barreras de una cultura basada en
précticas narcisistas para obligar al |ector a pensar en su
otro conpb una extensi 6n del yo, deshaci endo mérgenes y
centros. En lugar de erradicar las diferencias, |o que el
autor persigue es enfatizar las simlitudes, lo comin, |o
conpartido, para que asi |as diferencias puedan ser
observadas y aceptadas sin necesidad de generar conflictos
de intereses que darian lugar al caos. Cervantes restaura
el orden en este pasaje utilizando | a conversi 6n de Zoraida

y sus nultiples inplicaciones narrativas dentro del texto.
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En el nonmento histérico-politico en que nos
encontranos al escribir este trabajo, resulta inperativo
recordar que | as relaciones de poder deben estar
subor di nadas al concepto de |ibertad, donde el yo es capaz
de funcionar en su maxi na capaci dad. Al derrunbar |as
barreras de género, culturales, linglisticas y politicas,
se contribuye a al canzar | os objetivos individuales, y por
consecuenci a | 6gica, |as netas comunes cono una soci edad
i nt egrada por sujetos, no objetos de pernutacion a |la

nmerced de entidades publicas o privadas.
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CAPI TULO V

LA DUQUESA: EL METATEATRO CERVANTI NO

Para Don Quijote |a nujer deberia poseer ciertos atributos
que la perfilen cono “digna” de honor. Ctenos |as pal abras
del m snp caball ero andante en el pal aci o ducal del
capitulo XXX de | a Segunda Parte del Quijote para
conprender su vision del “ideal” fenenino:

[...]hernosa sin tacha, grave sin soberbia,

anorosa con honesti dad, agradeci da por cortés,

por bien criada, y, finalnente, alta por linaje,

a causa que sobre | a buena sangre respl andece y

canpea | a hernosura con mas grados de perfeccion

gue en | as hernosas hum | denent e naci das. (27)
A pesar de que, segUn su propio discurso, la mujer idea
nace en cuna de oro, es decir, de linaje escogido, |os
personaj es feneni nos que predom nan en el texto pertenecen
mas bien a cl ases soci al es nargi nadas, nedias-altas o a una
burguesia incipiente que conenzaba a escal ar estratos en
busca de | a novilidad social.

El personaje de |a duquesa, quien aparece en el

capitul o anteriornmente nencionado, es uno de | os pocos

personaj es feneni nos que pertenece a un linaje superior® vy
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a quien Cervantes, cono autor, |e concede un desarrollo
di scursivo nmuy el aborado en la narrativa, pero nas
i nportante aun, |e otorga un papel escénico valiéndose para
este fin del netateatro. Con este personaje aristocratico,
de quien por cierto no existen nmuchos articulos o trabajos
criticos®, la mujer se convierte en el cetro del discurso
gue ira nol deando | os aconteci m entos que tomaran | ugar
dentro de la ficciodn

Ahora bien, |a duguesa, conp personaje fenenino,
tendria que estar ubicada en el margen de acuerdo a |la
jerarquia patriarcal. En contraste, defiende su posicion en
el texto a través de su discurso, su interés en la lectura,
sus dotes de cazadora. Ruth El Saffar observa que en |os
siglos XVI y XVII predom nan personajes margi nales a
qui enes se |l es noldea cono “at odds with their contexts,
i sol ated, abandoned and abandoni ng, outside the order of
patriarchy, and honel ess” (85). No es asi con | a Duquesa.

Es verdad que retrata tendenci as propi anente nascul i nas

% En la voz de Sancho | eenps |o siguiente en cuanto al asunto de
linaje “dos linajes solos hay en el nmundo, conb decia una agiel a
nma, que son el tener y el no tener, aunque ella al del tener se
atenia” (44). Esto nos indica que para Cervantes el linaje
constituia un elemento de gran rel evancia, tanto conmo observador
del ser humano, conop noveli sta.

% Han escrito sobre |la duguesa Carmen Bernis Madrazo “El traje de
| a Duquesa Cazadora tal conmp | o vio Don Quijote”, Revista de

di al ectologia y tradi ci ones popul ares 43 (1988): 59-66, con quien
conparto puntos de afinidad, y José Lopez-Navio “Sobre la frase
de | a Duquesa: <<Las obras de caridad hechas floja vy

ti bi amente>>" Anal es cervantino 9 (1961): 97-112.
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cono | as enuneradas anteriornente, pero conop personaje
aristocratico encaja nuy bien en su contexto. Pertenece al
mar gen, por su condici 6n de nujer, sin enbargo su di scurso
la (re)instala en el centro de | a acci6n.

La duquesa refleja una serie de caracteristicas que
coi nciden con |l as descritas por Don Quijote: es bella,
practica |la caza, se instruye y disfruta de la lectura,
gracias a la cual se encuentra famliarizada con | as
aventuras del Quijote y con los |ibros de caballerias.
Posee un neta-discurso dentro del texto con |o que se le
coloca en la avenida de la autoria. En contraste, su
rel aci 6n con el caballero nedi eval desarrolla una serie de
rival i dades y contiendas que posicionan a anbos personaj es
en bandos opuestos. Se dibuja un cuadro que capta | a
tensi 6n entre lo masculino y | o fenenino.

Venos, en | a duquesa, a una mujer que proyecta |o
tipi canente bi envenido en el honbre: conquista, |iderazgo,
suprenacia. Al no subyugarse al patrén de dependenci a
absol uta, pasividad y no actividad, el caballero andante se
siente incénodo ante su presencia. No sabe conp desenpefiar
su rol cuando su contraparte, |a duquesa, no se inclina
preci sanente por ese ideal caballeresco de nujer: no es una
Dul cinea al servicio del discurso masculino, creada y

mani pul ada por la voz varonil. La duguesa posee su propia
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voz, una posicion en el texto, y a diferencia de |as

muj eres estudi adas hasta ahora, pertenece a un linaje
escogi do. No es |la docil Dulcinea del Toboso. Se enfrenta a
un oponente, a un ser de quien no ha leido en los libros de
cabal l erias, a quien desconoce. Para conplicar el asunto
aun mas, a |la duquesa no | e hace nucha gracia su invitado
principal, Don Quijote. Deposita inocentenente su atencion
esnmerada en Sancho. El escudero ha estado bajo | as 6rdenes
de su anpb. Ahora se encuentra bajo el dom nio de su
oponente, |a duguesa. Esto nos indica que Sancho, conp
personaj e subalterno reconoce en ella cierta autoridad,
cierto poder, que alimenta |a anbici én del |abriego. Sancho
no habia intuido esta diferencia en | as nujeres gue henos
anal i zado hasta ahora, o por |o nenos no se ha inclinado a
ni nguna de ellas. Don Quijote, consciente de este canbio en
el esquema nedi eval al que esta acostunbrado, se siente
amenazado. Se nos revelard una faceta distinta de

cabal l ero andante. Dicha discordia? entre el protagonista
de la novela y |a duguesa sera preci sanente el gernen que
dard lugar a una retoérica dentro de |la narrativa cervantina

gue invita a reevaluar |a posicién de la nujer en texto.

27 Recordenps que el conflicto es un conmponente necesario en |la
conedia, por |lo tanto no deberia sorprendernos esta discordia
entre el protagonista y |a protagoni sta femenina en este pasaje
del Quijote.
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He aqui el encuentro del caballero andante con su
escudero y | os duques, contado a grandes rasgos. La Duquesa
quien es aficionada a | a caza se tropieza con Don Quijote y
Sancho una vez finalizada |la aventura del barco encantado.
Un detalle que sorprende al lector es el hecho de que se
describa a | a dama vestida de verde. Sinople, derivado de
Bajo Latin sinopis, es el nonbre escogido para denom nar
este color. Sus raices linguisticas se renontan al Siglo
XIV'y se |le asocia con el puerto de Sinope en el Mar Negro
que se caracteriza por el verdor de su vegetacion y el
predom nio de tierra roji za.

Asim snpo, en |a Edad Media, el verde se consideraba
cono el sinbolo de la mujer, la esneralda, |la joya o vaso
verde que contiene la luz divina.?® Dicho color, conbinacion
del azul y amarillo, resulta pues altanmente sinbdlico. De
acuerdo con el Dictionary of Synbols de Jean Chevalier y
Al ai n Gheerbrant:

[ G een] Set m dway between the inaccessible
absol utes of the blue of Heaven and the red of
Hell, green, with its mddling quality, nediates
bet ween heat and cold and high and | ow. (451)

A | a Duquesa, personaje fenenino de |la aristocracia, se le

pi ncel a comb un ente de ficcidn que fluctua entre el bieny

2 En el Medi oevo se basaban en |l a | ectura nuevo-testanmentaria de
San Juan donde se describe a la nujer cono |la esneralda, |la joya
fenmeni na (Apocalipsis 4:3).
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el mal, entre el cieloy el infierno, entre Maria y Eva.
Desde el principio, con el color verde, se |le ubica en el
nmedi o, ni pertenecera al nolde de la nmujer virtuosa y
nobl e2°, ni al de la nujer pecamni nosa. Retomarenps el tena
del atuendo de | a Duquesa més adel ante para analizarlo
desde | a perspectiva del netateatro, donde el traje de este
personaj e femeni no funcionaria dentro de este contexto cono
un el emento escénico al servicio del autor

Regresando al encuentro, |os duques invitan a Don
Quijote y a Sancho a al bergarse en su castillo. Anbos
acceden. Se cel ebra una com da en su honor. El personaje de
| a Duquesa parece entretenerse nuchisino con |as
ocurrencias de Sancho a quien utiliza conp juguete de
di version. No asi con Don Quijote a quien se | e reconoce
conb un auténtico caballero andante, un ser excéntrico en
busca de | a arnonia social. Dicho deseo utopico acarrearia
pugnas entre este personaje y el de | a Duquesa debido a la
restauraci 6n del orden que esta arnonia conll eva.

Para | a Duquesa, la vida en su castillo le resulta un
tanto insipida y estos dos personajes aparecen ante sus
0j 0s conp sacados, literalnente, de un libro de aventuras.

Su presencia en el anbiente ducal justifica el valor de |a

2 Notese que aqui usanps el adjetivo noble en el sentido noderno
gue denota virtud. Es interesante notar que el m snpo funciona
cono adjetivo para describir el linaje o cuna de naci m ento.
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literatura cono instrunento de canbi o: Don Quijote,
personaj e peligroso, espejo del canbio de val ores que esta
teni endo lugar; Sancho, el gracioso; representante del
hunmor que anortigua |a realidad histoérica.

M entras tanto, Sancho se ha convertido en el bufédn
del pal acio. Se entabla una conversaci 6n entre éste y la
Duguesa donde el escudero |l e explica su “papel” cono
personaje literario en la Prinmera Parte del Quijote. La
Duguesa escucha con avidez a su invitado e interviene en el
di scurso otorgando sus conentarios sobre el encantam ento
de Dulcinea y el texto en si. Se continuard aqui con |a
nmet odol ogi a ya propuesta para el analisis del discurso
f emeni no expl orando | os diferentes niveles de ficcion
narrativos, el uso de la voz fenenina con fines retéricos y
| a onoméstica cervanti na.

El personaje fenenino de |a duquesa perfila, cono
verenns a continuaci 6n, tendencias que se considerarian nmas
conmunes en el sexo masculino. Se perfila un personaje
teatral nuy popular en el Siglo de Oo, la nujer varonil.
Rut h Lundelius en su estudi o “Paradox and Role Reversal in
La serrana de la Vera” nos sefial a que:

In recent years critics of the Spanish conedi a
have shown a lively interest in a popular stock
character: the nmujer varonil [masculine woman],

who, as the very antithesis of the traditional
heroine, was totally at odds with the expected

159



nores of fem nine behavior. Deriving froma | ong
and wi despread literary tradition, and | ent
actuality by an occasional historical exanple,
this type took on renewed popularity in the
Gol den Age. (220)
No pretendo decir que |a duquesa del Quijote encaje
perfectanmente en ese nodel o draméati co, pues no es el caso,
pero busco nencionar el hecho de que tanpoco se le
encasilla en el nodel o de dama barroca con caracteristicas
estereoti padas para el grem o fenenino.

Por su parte, en el msno periodo socio-literario de
gue habl anbs, Catalina de Erauso procura |a reconstruccién
de | os val ores sociales al cuestionar el lugar privilegiado
que ocupa el honbre en | a soci edad. Sefiala que mentras en
el honbre el vicio es aceptado cono virtud, en la nmujer
di cho pareado funciona al revés, esa virtud es convertida
en vicio. Estudienpos su autobiografia titulada Vida
sucesos de la Monja Alférez escrita por ella msnma
El aborada en forma de confesi 6n, Erauso no se arrepiente n
se di scul pa por ninguna de sus acciones, al contrario, |as
presenta conb neritos guerreros, conp si hubieran sido
ej ecut adas por un soldado mlitante a quien se le rendiria
honra y honor de ser éste honbre. Espera el nmisno trato y
no se siente cohibida por su condicion de nujer (294). Al

ser acusada y criticada por su apariencia varonil, Erauso

concluye la Vida con el msno tono desafiante que
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caracteriza a |la autobiografia entera. Es inportante
destacar que el “yo” autobiografico en la Vida oscila entre
adj etivos feneninos y nmasculinos con | 0 que se crea una
anbi val encia entre | os dos géneros. A pesar de que Erauso
cede su femnidad y reclama su lugar en | a soci edad
patriarcal conmo parte de | o considerado mascul i no, nunca
dej 6 de reconocer su condici 6n de nujer encarcel ada en un
sistema patriarcal hernético.

Conmo autor, y cono dranmaturgo, Cervantes observa el
predom nio de este tipo de representaci 6n en |los teatros, y
sensi ble a esta caracterizaci 6n desarrolla un personaje
ducal con un barniz varonil, de acuerdo a lo que |la
soci edad espera de un personaj e masculino, pero sin perder
de vista su fem nidad. Lacan en Fem nine Sexuality afirm
claranente que la masculinidad y la fem nidad son funci ones
mas bien sinbdlicas. Resultan ser una respuesta a |la Ley,
que en el Barroco radicaba enteranente en el sistena
patriarcal, es decir “el nonbre del padre.” Siguiendo con
el pensam ento | acani ano, entendenps que no existe, en
real i dad, una conexi 6n entre el sexo biolégico y el objeto
escogido o un tipo de “identificaci6on” sexual. Por |o
tanto, declarar que existe una rmujer varonil podria
prestarse a varias aproxi maci ones. Concentrandonos en el

texto que anerita este estudi o, hablanps de un tipo de
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nmuj er con caracteristicas, no preci sanente mascul i nas, sino
mas bi en, no aceptadas en |a nujer barroca.
De igual nmanera, Cervantes reconoce que |la mujer
varonil resulta ser un personaje nuy |lamtivo para |as
audi enci as de su época por | o que decide incluirlo en su
obra maestra, El Quijote. Conp atestigua Natalie Zenon
Davi s:
In hierarchical and conflictive societies, which
|l oved to reflect on the world upside down, the
topos of the “woman on top” was one of the nost
enj oyed. | ndeed, sexual inversion-that is,
swtches in sex roles-was a w despread form of
cultural play in literature, art and in
festivity. (152)

El autor, y dramaturgo, encuentra el escenario perfecto en

el palacio de | os duques. La audi encia ideal en sus

i nvitados, el caballero andante y su escudero, y el guidn

por excelencia en su nmisno texto, el cual ha sido |eido,

di sfrutado y aceptado por |a duquesa. Tiene |lugar asi el

teatro dentro del teatro en el texto.

El netateatro en el Quijote se enplea para representar
distintas clases sociales. Si la justicia es uno de | os
temas preval ecientes en el discurso cervantino, |la relacién

de orden de entidades social es ocupa una posici 6n central

en el texto. Es la arnonia entre clases sociales |o que
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conduce a | a paz®®, condicio6n necesaria para la justicia |la
cual, segun Platén en La Republica es |a “cualidad

i nprescindi ble de | a ciudad-Estado” (731). El resultado
desenboca en el ideal sociopolitico de |a sociedad espafol a
del siglo XVIl, donde se celebra I a individualidad en
concordancia con los valores éticos y sociales de la
cormunidad a | a cual se pertenece. Veanps cono Cervantes nos
presenta esta visién un tanto idealista, pero no carentes
de observaci ones agudas y criticas.

Una vez en el palacio de |los duques, se le invita a
Sancho a formar parte de | a cena de honor, a dialogar y a
conpartir un msnpb espacio tenporal con |a duguesa y sus
damas, | o cual desde una perspectiva barroca seria
practi camente inposible y nmuy discutible puesto que |as
di ferenci as soci al es estaban cl aranente del i neadas.
Cervantes, cono autor y guionista, decide ejenplificar |a
posi bili dad de una soci edad ut 6pica, sin divisiones n
tensiones con | o que se obtendrian, en principio, la
libertad y la paz del individuo. Es asi conb se nos
introduce el teatro, dentro del teatro.

Se representa en el escenario pal aci ego una vi si 6n

i deal i zada de una soci edad perm siva, de camareria y de

% Desde una perspectiva viejo-testanentaria, la paz y la justicia
se conpl enentan nutuanente y no puede existir la prinmera sinla
coexi stencia de | a segunda (lsaias 32, 17.)
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interacci 6n entre estatus social es, una aparente “igual dad”
caracteri zada por |a ausencia de una conciencia de a qué
clase o grupo social se pertenece. Heinz-Peter Endress en
Los ideales de Don Quijote en el canbio de val ores desde | a
Edad Medi a hasta el Barroco explica:

Si la propiedad afecta la relacién de | as

personas entre si con respecto a | os bienes

mat eri al es de este nmundo y | a posicioén de | as

personas en |l a sociedad a resultas de ello, es

decir, la cuestion de |las diferencias social es,

| as diferencias de rango y condici én en | a época

de don Quijote, |a propiedad queda tamnbi én

aut omati canente resuelto el problenma del reparto

de bienes, una funcidén de la justicia

di stributiva, quedando asi realizada la justicia

de una nmanera ideal. (68)
Endress concluye su analisis menci onando que con esto se
logra la paz y la libertad puesto que no existiria la
opresi 6n por parte de grupos pudientes ni |a dependencia
por parte de grem os nmenos agraci ados (68). Cervantes ya
habi a aveci nado esta solucién, o por o nenos la intuia. La
cena de Don Quijote y Sancho en el castillo de | os duques
merece un escrutinio escénico, detallado, para que podanps
asi conprender el ideal cervantino y el papel que desenpefia
la nujer dentro de éste.

La presencia de | a duguesa insinua cierto poder y

| iderazgo. Es ella quien toma | a decisién de invitar a

Sancho y a Don Quijote al palacio ducal:
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Mandd | a duquesa [énfasis nio] a Sancho que fuese

junto a ella, porque gustaba infinito de oir sus

di screciones. (272)
Desde una perspectiva dramatica, podrianps decir sin tenor
a equi vocarnos que es |a duguesa quien, cono directora de
escena, selecciona a sus actores. Aunque |uego se nenci ona
gue el duque ve con beneplacito | a decisioén de |a dam, no
es él precisanente quien tona la iniciativa, es |la nujer
qui en planea, dirige, y organiza |la puesta en escena de |a
obra dentro del texto que conp |lectores, y por extension
cono espectadores, presenciarenns. Es |a duquesa quien
reconoce a Sancho conmp el mas com co de sus dos invitados.
Es decir, a Sancho se |l e ha otorgado el papel del gracioso,
papel que nos resulta nuy féacil de aceptar puesto que su
perfil coloquial y jocoso durante todo El Quijote nos ha
i do preparando para su gran debut en el teatro pal aci ego.
Lo interesante del caso es que al principio del capitulo
XXXI', Sancho no parece tener ninguna reserva aceptando su
rol. Le presta especial atenciodn a | a duquesa | o que nos
conduce a | a siguiente aseveraci 6n: Sancho, actor, el
graci oso, quien sigue con toda naturalidad a su directora
de escena, |a duquesa:

Surma era la alegria que |l evaba consigo Sancho

vi éndose, a su parecer, en privanza con la

duguesa porque se |l e figuraba que habia de hallar

en su castillo “lo que en |a casa de don Diego vy
en la de Basilio, sienpre aficionado a |a buena
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vida, y asi tomaba | a ocasi 6n por |a nelena en

esto de regal arse” cada y cuando que se |le

of recia. (273)
Sancho, no sélo se percata de su papel a representar, sino
gue sabe que serda reconpensado por su actuaci 6n ante un
publico selecto a quien busca inpresionar.

El netateatro en el palacio de |os duques presenta a

| a duquesa cono protagonista y directora, desde una
perspectiva discursiva y escénica. Cono directora, ella se
encarga de unir | as piezas teatral es necesarias para que el
teorema dramati co se desarrolle. Sancho aqui juega un papel
inportante. Es éste quien se da cuenta de |la teatralidad
del caso. Advierte que el ser el recipiente de tantas
at enci ones por parte de | os dugues no es otra cosa gque
parte del guion. Su papel consistira en actuar conforne al
i breto. Recordenbs que su neta primria es ser el
gobernador de una insula, y para conseguirlo debe “juntarse
a | os buenos, para ser uno de ellos” (284). Elias L. Rivers
en su analisis sobre “Sancho y | a duquesa: Una nota
socioliteraria”, expone su punto de vista sobre la
conci enci a social de Sancho y su reconoci mento de un rol
gque adopta vol untari anent e:

En la com da de honor ofrecida esa tarde a don

Qui jote, Sancho revel a sobre todo su preocupaci 6n

por |l a cuestion de clase social, preocupaci6n

provocada por encontrarse €l con su anb en un
pal aci o ducal. Por una parte, parece que se da
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cuenta de que |la cortesia entre personas de

cl ases diferentes encubre con sus amabl es

ficciones una falta de verdadera igual dad

social. (37)
Con esto se nos indica que Sancho sabe a cabal i dad qui énes
estan en control de |la escena y a qui énes |les toca
funcionar en calidad de actores. La esnerada atenci 6n que
| a duquesa |l e otorga ratifica |la posicion de autoridad de
ésta, a cargo del espectaculo que habilnmente y con suno
cui dado di sefia para el entretenimento pal aci ego. Ahora
bi en, conp toda obra teatral, ya sea del género chico o no,
se encierra un nensaje social que va dirigido a un |lector
y/ 0 espectador, inplicito: Un drama que oculta una tensién
soci al agraviante. Por su |ado, |a duquesa no parece
intervenir a favor o en contra de esta situacion, ni |a
venos en busca de una sol uci 6n que suavice o anortigue | as
t ensi ones i nperantes.

La dugquesa, conp nujer y conb personaje fenenino,

presenta un discurso retorico que reta al sistema de
val ores predom nante del periodo. La prueba de ello radica
en la omsion de la frase de | a duquesa “Las obras de

cari dad hechas floja y tibianente” que aparece en al gunas

edi ci ones del Quijote, pero no en otras.3 Desde un punto

3 Encontranps esta frase en |a voz de | a duquesa en |a edicion
Princi pe de 1615, Bruselas 1616, Tonson 1738, Bowl e y Mi nez.

167



nuevo-testanmentario, la Biblia esclarece el hecho de actuar
en forma legalista, fijando |l a atencidn en la obra y no el
nmotivo que la origina. En Efesios, se lee | o siguiente:
Por que por gracia sois salvos por nedio de la fe;
y esto no de vosotros, pues es don de Dios; no
por obras, para que nadie se glorie. (2: 8-9)
Cervant es cono buen conocedor de |as Escrituras, percibia
la ficcion que pudiera residir dentro de cual qui er discurso
y actuaci 6n. A | a duquesa, conp protagonista y directora
escénica, le resulta dificil aceptar la caridad conp un
vehicul o de obtenci é6n de beneficios. Tal declaraci 6n, conp
se lee a continuacion, en la voz de un personaje fenenino,
y perteneciente a |la nobl eza, debi 6 provocar connoci 6n, al
grado que se ordend su om sio6n en | as ediciones
posteri ores:
Y no se ha de dar tan barata la |ibertad de una
tan gran sefiora cono | o es Dul ci nea por tan poco
preci o: y advierta Sancho que | as obras de
cari dad que se hacen tibia y flojanente no tienen
mérito ni valen nada”. (2, 36)%*
Podrianpbs traer a col aci 6n el hecho de que en el teatro de
Tirso de Mdlina aparece asimsno el tena de | as obras
carentes de fe. Esto no es nada ajeno al periodo en

cuesti on.

Conmp il ustraci 6n nmenci onarenos El condenado por

Brilla por su ausencia en |las ediciones de Valencia 1616,
Barcel ona 1617, Academ a de 1819 y Cl enmencin 1839.
32 Tal conp aparece en El Quijote de la edicidn Principe de 1615.
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desconfi ado que es una conbi naci 6n de dos historias

popul ares: una, de un pecador que se salva por la gracia
divina, y la otra, de un ermtafio que reniega de su fe al
ver | as sefial es de sal vaci 6n de un | adrén. En esta obra, su
autor, Tirso de Mdlina, presenta |a predestinacion o
determ nisno a través del personaje de Paulo. Al final de

|l a obra se invierten | os papeles. Enrico, el pecador que se
arrepiente de sus faltas y recibe el perdén mientras que |la

soberbia y rebel dia de Paulo | o conducen al sheol *

por su
falta de fe, a pesar del sinnunero de obras de caridad que
este personaj e habia realizado en busca del favor divino.
Se destruye asi la estructura de |la (pre)destinacioén a
través de | as acci ones de anbos personajes y sus noviles.
Pensenos en | o que esta obra podria haber representado
para | as audi encias de esa época. Asi conp el teatro griego
utilizaba las tragedias cono un acto religioso, E
condenado por desconfiado exaltaba |a gracia cono |a
contraparte de | a predestinacion. La religi én funci onaba
cono una propaganda mlitante que || egaba al puebl o por
todas las vias. Por o tanto, esta obra constituye un

ataque directo al determ nisnpo que encasilla al individuo a

un final friamente estipul ado. Pensenps en un paral el o, el

3 Sheol. Término biblico con que se define el infierno en el
Anti guo Test anent o.
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determ ni sno teol 6gi co, que conbate Tirso, y el
determ ni sno soci o-cul tural, que denuncia Cervantes. Asi
cono Tirso ataca al determ nisno que favorece a |l as obras
antes que a |la gracia, Cervantes defiende |a posicidn de |la
mujer, a quien se le (pre)destina a un papel determ nado y
esti pul ado por convenci ones patri arcal es que comandan su
act uaci 6n dentro de | a soci edad.
Pasenbs ahora al capitulo XXXIIl “De |a sabrosa
pl ati ca que | a duguesa y sus doncel |l as pasaron con Sancho
Panza, digna de que se lea y de que se note.” Este pasaje
nos ofrece otra escena netateatral. Conp bien sefal a
Ri vers:
[...] en la vida cotidiana espafiola del siglo
XVII, tanto por |a separaci 6n de |as cl ases
soci al es cono por | a separaci 6n de | o0s sexos,
hubi era sido poco nenos que inposible que un
sinpl e canpesi no pasara |l a siesta encerrado con
una duquesa y sus damas. (38)
Es decir, se crea un anbiente escénico con el gracioso y
| as actrices, con un guion escrito y representado para un
| ector, puesto que aqui se elimna a |la audiencia,
posi bl enente para que no exista el peligro de una recepci 6n
poco grata por parte de un publico que sancionaria este
conportam ento social en concordancia con | os “Regl anent os

de teatros” del siglo XVII que disponia:

Que | os autores y representantes casados traigan
consigo a sus nugeres, y |las nugeres no puedan
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representar ni andar en | as conpaifias no siendo
casadas, y siéndol o, anden con sus maridos. (91)

El netateatro cervantino tiene lugar aqui en el palacio
ducal 1o que concede un efecto distinto al que pudi ese
darse en los corrales. El discurso, la retorica, el uso de
| as pal abras toman un mati z i nnovador en este espaci o
fisico, y tenporal, que difiere en calidad y materia de
corral. La palabra cobra gran inportancia escéni ca:
Arquitectura de palabras, |la Conedia remte, a
pesar de | os incesantes progresos de | os nedi os
de ilusioén visual en | os diversos recintos
teatral es, a una concepci 6n del espacio
escenografico cono |ugar inmaginario, cono |ugar
neutro en que proyectar verbal nente, “en
reducci 6n ideal”, todo un mundo de evocaci ones
invisibles. (Ibidem 509)
Durante el siglo XVI y XVII era rmuy comin utilizar espacios
internos de |os palacios para |a representaci 6n teatral.
Muestra de ello son | os ejenplos del Palacio del Buen
Retiro y del Alcéazar que denotan | a polival encia de
espaci os escénicos utilizados por |la realeza y nobl eza
barroca. Lo que si estaba muy bien definido es el espacio
publico, es decir, |os salones del palacio, y el privado,
nos referinos especificamente a | as habitaci ones de | a
fam lia que residieran en él. José Maria Diez Borque en Los
espectacul os del teatro y de la fiesta en el Siglo de O o,

nos instruye sobre el predom nio del teatro en espaci os

fisicos pal aci egos:
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Lo inportante es constatar que en anbos espaci os®*
hubo teatro. Es decir, representaci ones hubo en

| os distintos sal ones de | os pal aci os, pero

t ambi én en | as habitaci ones del rey, reina,

princi pes. Nunmerosos son | os docunentos recogi dos
por Shergold y Varey que nos ilustran sobre ello

[...] (57)

En este escenario intino, |a duquesa se libra de |la censura
y utiliza a Sancho, actor y gracioso, cono el recipiente en
gui en depositara su curiosidad por el texto, por |a novela,
por la Prinmera Parte del Quijote. Se nos nuestra a una
duguesa, avida lectora, en control del discurso narrativo.
Interroga a Sancho y | o conduce al punto en que éste, sin
| a intervenci 6n constante de su anb qui en no aparece en
esta escena, habla a sus anchas sobre detalles no escritos
gue conparte de nuy buena gana con su anfitriona (301-02).
El interés de la dama por la lectura y el estudio, y ¢por
gué no? por su nuevo papel de directora, |a hacen indagar y
eval uar el texto que ella ya conoce, pero mas all & de
texto escrito, procura encontrar una verdad dentro de |a
ficcion, una intra-retérica, un intra-texto, un netateatro
dentro del teatro universal

En el misnmo periodo socio-literario, Sor Juana Inés de
la Cruz defiende el derecho de |la mujer a | a educaci 6n, a

la lectura, y al estudio. No sélo observa |as dificultades

3 Aqui el autor se refiere tanto a |las habitaciones cono a |os
salones de |la famlia real y de |a nobleza.

172



enfrentadas por las nmujeres en el terreno ortodoxo, sino
gue reconoce asinm sno | os obstacul os con que éstas batall an
para | ograr un nivel de educaci 6n avanzado. Para el honbre,
el discurso y la escritura representan una aveni da haci a el
poder. Ala mujer se le castra, se |le despoja de |a plum,
se |l e niega el derecho a | a educaci 6n y, por consigui ente,
a |l os beneficios que de ésta surgirian. En Respuesta de |a
poetisa a la nuy ilustre sor Filotea de la Cruz (1691), de
car act er autobiografico, |a nonja defiende feroznente su
derecho (y el de las nujeres en general) al saber, a |las
letras, a |l a educaci 6n. Leanos | o siguiente:
[...] El escribir nunca ha sido dictanen propio,
sino fuerza ajena; que |les pudiera decir con
verdad: Vos ne coegistis.> Lo que si es verdad
gue no negaré (lo uno porque es notorio a todos,
y lo otro, porque, aunque sea contra ni, ne ha
hecho Dios |a nerced de darne grandisinp anor a
| a verdad) que desde que ne rayd la prinmera luz
de la razon, fue tan vehenente y poderosa | a
inclinacidon a las letras, que ni ajenas
repr ehensi ones —que he teni do nuchas-, ni propias
refl ejas —que he hecho no pocas-, han bastado a
que dej e de sequir este natural inpulso que Dios
puso enm [...] (86)
Con |l o anterior, Sor Juana expone enfaticanente su
vehenmente deseo por las letras, la escritura puesto que “el
escribir nunca ha sido dictanen propio”, ha sido su

decisién. Lo |lama “natural inmpulso” dado por Dios y no

condi ci onado por el honbre. Reconoce y expone | as

3% “\osotros ne obligasteis (I, Corintios, xii, 11).
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di ficultades con que se enfrenta y reclama abi ertanente su
derecho innato a satisfacer sus ansias de conoci m ento. Se
abre el cami no hacia una reeval uaci 6n del sistenma de
val ores patriarcal es anali zandol os desde una nueva
perspectiva: |a fenenina.

Por su parte, Stephanie Merrimexpone en |a
i ntroducci 6n de su libro Early Modern Wonen’s Witing and
Sor Juana Inés de la Cruz el doble estandar en que le toco
a esta nmujer escritora funcionar en siglo XVII. Se vio en
| a necesidad de recurrirse en un convento para entonces
tener la libertad necesaria para estudiar y escribir.
Cuando sus escritos denunci aban el nonopolio del honbre en
el terreno teol 6gico, se | e censurd: “Sor Juana, one m ght
concl ude, experienced the bounty of early nodernity and the
(unjust) deserts of its antifemale retrenchnent” (xl).

Debenps det enernos aqui y recordar que este papel
textual y dramatico de | a duquesa puede darse uni canmente
dentro del contexto retérico que la narrativa cervantina
nos ofrece. Es decir, la funcion de autoridad que venps en
este personaje, representante de | a nobleza, se encuentra
subordinado a las directrices que el autor, Cervantes, |le
of rece. Es asi conmp venos en ella la fluctuaci 6n constante
entre | o considerado, y aceptado, conop varonil y fenenino.

Lo masculino sale a flote, conb ya henos sefial ado, en este
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personaj e feneni no casi de una nmanera i nconsciente por
parte de |la pluma cervantina. La posicion de |la mujer,
incluso en “altas y crecidas sefioras en esta vida” cono |o
di buj a Sancho (269), se encuentra enpafiada, borrosa,

i ndefinida, por lo que |la sociedad insiste en que deberia
ser el ideal fenenino, |a Dulcinea.

Es verdad que a | a duquesa se | e otorga un pape
superior, en conparaci 6n con |as otras mujeres estudi adas,
pero se le otorga unica y exclusivanmente en el texto, cono
parte de la ficcion, no de la realidad. Al final, la
duguesa proyecta so6lo | o que el honbre | e concede
despl egar; ejecuta o que el autor y creador le permte
actuar o dirigir.

Cervantes por su parte, sensible a este problenma, nos
col oca ante un personaje fenenino quien utiliza la lectura,
el saber, el conocimento, de una manera nuy ingeniosa y |lo
transcri be en una especie de mniconedia, un ejenplo de
nmet ateatro, donde |la directora de escena, resulta ser la
prot agoni sta del pasaje quijotesco, una duguesa, una mnujer
de alcurnia, de linaje, de una clase social superior, con
|l o que se pone en tela de juicio el concepto de igual dad.
Se observa el privilegio de |la educaci 6n conb un derecho

reservado para unas pocas.
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Enf oquenps ahora nuestra atenci 6n en el atuendo de |la
duguesa cazadora. Es decir, su indunentaria escénica. La
vestidura fenenina del siglo XVIl, por |o nenos |a que
podenpos apreciar por litografias y pinturas, nos sugiere
gue la nmujer se veia obligada a utilizar ropas que le
i npedian | a novilidad de una nanera natural. Podenbs asumr
gue debian aprender a funcionar de acuerdo a | o que su
vestinmenta les permtiera. La i magen que se nos presenta de
| a duquesa no es preci sanente ésta. Aparece vestida con |lo
gue se conoce con el nonbre de vaquero.

Al repasar |as conedias del Siglo de Oro, nos
percat anbs que es ésta |la vestidura de |as damas cuando
salian de caza. Sirvanos de ejenplo | as siguientes obras.
En La republica al revés de Tirso de Mdlina, venbs a la
nmuj er vestida de cazadora en |a conversaci 6n entre el
principe y |l a esposa:

Cam | a, dane el vaquero
De verde y hojas de plata. (103)

Es interesante notar que el color verde, cuya sinbol ogia ya
henps discutido en este capitulo, predom na conp parte del

traje. Asimsno, en su obra La condesa bandolera | eenos |o

siguiente al referirse a |a protagonista:

GQusta del canpo, y asi
La caza tanbi én profesa. (241)
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Pero no solanente Tirso identifica a |la nmujer vestida de
cazadora en sus obras. Lope de Vega la incluye en La fe
ronpi da al describir a la hija de un pudi ente canpesi no:

La saya a |l a nedia pierna

Para correr suelta visto,

Y de esta nontera en la frente

Dej ando fuera los rizos.

Est e vaquero que veis,

Con esta pretina cifo;

Al gunas veces con daga

Y otras veces con cuchillo. (543)

En Las fanpbsas asturianas se nos describe a:

Dofia Sancha, con npbntera de caza
Vaquero y venabl o. (467)

Cono se puede observar, el vaquero se asocia con |la nujer
de ese periodo aficionada a |a caza y | os dranmaturgos nas
sobresalientes lo utilizaban cono el enento escéni co.

A diferencia de | as damas cazadoras de Tirso y Lope,
en El Quijote no se describe o referente a su cabellera.
Por | o general, estas damas || evaban un sonbrero con pl umas
o algun detalle fenenino que las diferenciara del traje de
caza varonil. No es asi en el caso de |a duquesa, o por |lo
menos el texto no nos advierte de esto. Si es inportante
este detalle o no, podria ser pieza de exploraci én para
futuros trabajos. Por ahora, podenos decir, sin tenor a
errar, que |a duquesa cazadora del Quijote se aseneja en
gran nedida a | as cazadoras que se utilizaban en | as

conedi as del periodo por lo que ratifica |la presencia neta-
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teatral que Cervantes pincela sutilnente en este pasaje. La
ficci 6n se produce aqui con fines especificos, notorios en
el arte de hacer conedi as.
Nos encontranpbs con el gran dilema de desconocer el
nonbre de | a duquesa. Por |o nenos, el lector no se
rel aci ona mucho con su nonbre de pila, patronimco o
cual qui er indicio de geneal ogia. Frank Nuessel en su libro
The Study of Nanes, A Guide to the Principles and Topics,
explica el inpacto que un nonbre propio es capaz de
pr oduci r:
In fact, there may be sone truth to the common
belief that personal nanes contribute to the way
i n which other people perceive an individual. The
evi dence for such a claim however, is
i nconcl usi ve and specul ative. In the sane way,
this perception by others affects a person’s
sel f-perception and self-esteem Fromthis
perspective, it may be said that you are what you
are naned. (5)
Es indiscutible que Cervantes prestaba suma atencion a la
hora de escoger | os nonbres de sus personajes. Por
consi gui ente, el hecho de que | a duquesa carezca de éste
nos obliga a pensar que su deseo era gue nos ocuparanos de
su titulo nobiliario, no de su procedencia natal. Esta
t écni ca onomastica seria utilizada posteriornmente por
grandes novelistas. Buen ejenplo de esto | o constituye

Leopoldo Alas Carin con su novela La Regenta. Es verdad

gue la protagonista aqui si tiene un nonbre de pila, Ana
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Ozores, pero es la regencia |a que bautiza a |la obra. Es
el titulo de autoridad de |la protagonista el que se utiliza
en numerosas ocasi ones. Haganpbs una pausa en esto: |la
Regenta, |a Duquesa.

Si decinpbs que el lector inplicito, o la lectora
inplicita, de |a novela deci nbnénica era un publico
femeni no, no es de extrafar que el titulo de muchas novel as
del sigo XI X fueran preci sanente nonbres feneni nos. Si
aceptanos esta prem sa, podrianps conjeturar que el hecho
de que Cervantes onmitiera un nonbre para |a duguesa, podria
deberse a que el lector inplicito para este pasaje, Yy
muchos otros, fuera precisanente una audi encia feneni na que
se identificara con esta protagonista cervantina. Si a esto
| e afadi nos el hecho de que la | ectura era un nenester de
al gunas pocas, podrianps aventurarnos a decir que esa
audi encia fenenina a quien va dirigida este pasaje la
constituye nujeres de una clase social alta.

El titulo nobiliario de dugue o duquesa se podia
obtener de varias formas: por herencia, por |la conpra de
una region a la que se | e conoceria cono ducado, el
cabal l ero nmedi eval a quien se |l e otorgaba tal titulo por
méritos propios, por nupcias al contraer matrinonio y

her edar entonces di cha nenci 6n nobili ari a.

179



El titulo de duque, segun |a Encicl opedia universal
i lustrada, viene de dux que tiene su origen en el I|nperio
Romano, el jefe del ejército (2555). En cuanto a sus
posesi ones y sefiorio se refiere se nos explica lo
si gui ent e:
La jurisdiccion de | os duques en un principio
s6lo se ejercia sobre |las tropas, pero no sobre
| os habitantes de | os pueblos. Para | a
adm ni straci 6n de justicia tenian adjuntos a | os
cual es se daba el nonbre de comtes (condes) o
asoci ados. Después se confirid el titulo de duque
a muchos magnates a | os cual es se concedi an
tierras en sefiorio, dandol es tanbi én jurisdicciodn
sobre los habitantes de ellas. De esta manera | os
duques se convirtieron en sefiores territoriales,
y su titulo fue ya honorifico. (2555)
Desconocenps en el texto |la procedencia nobiliaria de |os
duques del Quijote. Lo unico que inferinps es que poseian
su palacio y que tenian a su di sposici 6n un equi po de
servidunbre conpleto. En el caso de |a duquesa, el texto
no nos encan na en ninguna direcci 6n especifica sobre su
titulo. No sabenobs si |o adquirid por nupcias, por herencia
o por conpra. Lo que si queda claro es el hecho de que
gracias a su clase social goza de todos |os privilegios
ducal es del periodo.
Aunque el titulo de duquesa es inferior al de
princesa, es mayor al de condesa y al de marquesa y, por |lo

tanto, se |l e concede el tratam ento de seforia (2555). Esto

resulta evidente en el episodio en cuestiodn. Tanto el duque
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cono | a duquesa utilizan sus recursos y estatus social al
maxi no. Las descripciones de |a caza, |la cena en el

pal acio, el tienpo disponible para la recreacion y |a

| ectura podrian asociarse con el ocio. Ahora, es inportante
recordar que Cervantes se dirige en el prélogo al “lector
desocupado” con | o que se nos insta a pensar que para ser
apto para una |l ectura profunda, se necesita el tienpo, el
espacio y | os recursos antes nenci onados. Tal pareciera que
en el ocio, es decir en los ratos de solaz y esparcimento,
radica el secreto de una buena lectura. El “vivir alo
duque”®*® dotaba a | a duquesa con | o requerido para leer y
evaluar al Quijote conp personaje y cono texto literario.
En suma, si Cervantes no invirtio tienpo en buscar un
nonbre o patronim co que identificara a este personaje,

est anbs obl i gados a deducir que era su titulo nobiliario, y
|l os privilegios que éste encierra —tienpo, espaci o,

conodi dad- lo que le interesaba resaltar al autor.

Es, | a duquesa, precisanente una especie de |ector
desocupado, ocioso, un lector inplicito que ejenplifica lo
gque se requi ere para escudrifar en buena conciencia un
texto literario. En contraste, observanbs a Sancho tan

preocupado (no oci oso) por obtener su propia islay por

% En sentido figurativo indica darse buena vida, poseer tienpo vy
posesi ones que faciliten | a vida.
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ganarse el sustento diario que no podenbs mAs gque pensar en
el otro tipo de lector, el ocupado, sin tienpo, sin
recursos a su al cance para hacer de la | ectura su nenester
Tanto la clase social alta conp | as esferas nenos
pudi entes formaban parte de una realidad inplicita a |a que
se procuraba aludir, nostrar, acudir cono el enento
estético. Para que |la novela fuera realista era necesario
abarcar |la totalidad del engranaje discursivo en busca de
una representaci 6n fidedigna de esa realidad. Wayne C
Booth en “Novels Miust Be Realistic” condensa | o anterior
con estas pal abras:
Most witers who have tried to make their
subj ects real have sooner or |ater found
t henmsel ves, |ike Janmes and Sartre, also seeding a
realistic structure or shape of events, and
westling wwth the question of how to make that
shape seem a probable reflection of this shapes
into which life itself falls. (56)
Deduci nbs entonces que no s6lo el personaj e debe “parecer”
real, sino que mas inportante que esto, segun m Optica, la
estructura en |l a que este personaj e se desenpefa, funciona
y se desarrolla escénica o/ y narrativanmente, debe ser
real. Es decir, el personaje tiene que estar supeditado a

la estructura, no en sentido contrario. Cervantes, cono

vi sionari o, habia inducido esta necesidad inperiosa de una
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estructura polilitica® conpuesta a su vez de una gran

vari edad de andam os, técnicas, y métodos retdricos que se
acerquen en su mayor capacidad a la realidad, a |la vida
cono escenari o por excelencia, cono el texto nmaestro, cono
| a prosa mayor. Es por eso que el personaje de |a duquesa
oscila entre anbos polos de una msma realidad: Se le
presenta | uchando contra fuerzas que resultan nmuchas veces
crueles sin confrontarlas, al contrario, las utiliza para
sus propios fines, |os dramaticos. Por supuesto, conp bien
exam na Booth, “Attitudes toward these three vari abl es,
subj ect matter, structure, and techni que, depend finally on
noti ons of purpose or function or effect” (57). Asi, el
autor se vale de distintos géneros, conb ya henps sugeri do
en | os capitul os precedentes, para construir una narrativa
i nnovadora, desafiante, multidinensional, politicay no
nonol i ti ca.

En cuanto al netateatro se refiere, el hecho de que la
duguesa no posea un nonbre de pila, insinda su rol, su
papel, su posicién de |iderazgo. Conp ya henps dicho,
pareciera ser la directora de escena. El titulo de duquesa
| a col oca en una avenida superior a |las de |las nujeres

anteriornente estudi adas en este trabajo. En suma, no es su

3 Me refiero aqui a la palabra como un conpuesto (poli-nuchos),
opuesto a nonolitica (nmono-uno/a.)
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nonbre o su patronimco | o que deberia interesar al |ector
es su funcion dentro del texto |l o que debe interesarle.
Anado al gunas concl usi ones mas. En el proélogo de |as

conedi as y entreneses de Cervantes, de 1615, el dramaturgo,
de manera retrospectiva, declara | o siguiente:

[...] me atrevi a reducir |as conedias en tres

j ornadas, de cinco que tenian; nostré, o, por

mej or decir, fui el primero que representase |as

i magi naci ones y | os pensanm entos escondi dos del

al ma, sacando figuras norales al teatro [...] (7)
Aunque Cervantes nunca triunfd cono dramaturgo conmo | o hizo
con la narrativa, es evidente que conocia el género a
cabalidad. Incluso utilizaba |a pal abra <<comedi a>> para
definir lo msnb una conedia tragica, que una dramatica o
una tragi conmedi a. Los preceptistas han optado por honrar
dicho calificativo cervantino a |la hora de analizar su
obra. El personaje de |a duquesa y su funci én escénica en
el pasaje estudi ado en este capitulo, es una prueba
tangi bl e del deseo de experinentaci 6n de Cervantes en
cuanto a este género se refiere. El netateatro constituye
aqui un ingrediente hibrido, una nezcla de géneros, un
engranaje retorico al servicio de |a novel a.

No podenos concluir este capitul o sin hacer notar

preci sanente | o hibrido que yace en |a narrativa

cervantina, no s6lo a un nivel linglistico, sino tanbién a

un nivel de género. En el |éxico, encontranps
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t ransf or maci ones cono | a que hace Sancho al |l amar “yel no”

| 0 que se conocia conb “bacia.” En cuanto a la narrativa,
se conbi na, conb ya henbs sugerido anteriornente, una serie
de géneros que internanmente van delineando |a fase corpo6rea
de la obra, 1o que seria conocido comb novela. Bajtin |lo
explicaria siglos después en The Dial ogic | mgination: Four
Essays, al notar que la hibridizaci 6n es indispensabl e para
| a formaci 6n de | a novel a. Analizando al personaje de la
dugquesa y su papel discursivo y artistico en El Quijote,
concl ui nros que asi conb se construye un nuevo tipo de
narrativa, |a novela noderna, un producto hibrido, asimsnp
se va edificando | o que deberia ser el género o sexo
femenino. Se reta al determ nisno de género, de sexo o de
cual qui er natural eza bi ol 6gi ca.

Cervantes, sensible a |la posicidn de |la nujer de su
época, procura advertir el peligro de “crear” el género y
destinar al individuo a un conportam ento (pre)establecido
basado excl usi vanente en factores biol 6gicos y cultural es.
Rescata a la nmujer, y sin desproveerla de su femnidad, le
concede el derecho a funcionar bajo un solo estéandar, sin

i mposi ci ones de indole patriarcal o institucional.
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CAPI TULO VI

CONCLUSI ONES

La nmujer, cono tema en |la obra cervantina, ha sido eval uada
desde varias perspectivas y aproxinmaciones en la critica
cont enporanea. Para ello, se han utilizado personajes
f emeni nos especificos sobre | os cuales se han fornmul ado
estudi os nmuy inportantes cono | os citados en esta tesis. Lo
gue se ha procurado hacer en este analisis no es otra cosa
gue proponer e iniciar un tipo de aproxi naci 6n que exam ne
en conjunto | as voces feneninas en El Quijote, su funcion
cono parte de la narrativa, su imgen retérica y su
i nfluencia discursiva con la finalidad de explorar el
sendero del nultiperspectivisnmo que Cervantes nos ofrece
con esta obra canoni ca.

En este analisis, se han presentado vari os obstacul os
gue es necesario nmencionar. Uno de ellos es |la pol énica
rel aci onada con | a posicién de la mujer en |la soci edad
barroca y el hecho de que el autor sea un honbre. Por un
| ado, observanpbs cierta conprensi 6n por parte de Cervantes,
gui en desafia a | a soci edad de su época al retratar
prototipos de nujeres que no se adaptan a | as expectativas

del hermético consenso patriarcal. Le otorga una voz a
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personaj es feneni nos de di versos nivel es sociales, mentras
que, por el contrario, silencia a su dama Dul ci nea quien, a
prinmera vista, pareciera ser |a protagonista del texto. No
se puede ol vidar que el discurso fenenino es en realidad,

| a voz del autor masculino. Esta ventriloquia, en potencia,
dificulta el analisis fidedigno por parte del lector, quien
debe enfrentarse constantenente ante este desdobl am ento.
Dej ando a un | ado esta limtaci én, se ha procurado ejercer
el criterio mas neutral posible, procurando que sea el
texto en si, el discursoy los silencios, el que dirija la
i nvestigaci on.

Qro de | os problemas que han surgido durante este
proceso de exploraci 6n es el hecho de que no existen
estudi os prelimnares sobre | a onomastica cervantina por |o
que ha sido necesario recurrir a obras y diccionarios
especi al i zados en el origen de | os nonbres propios y de |os
patroninm cos en general con o que se limtd, en al gunos
casos, |l a seccion correspondiente a este apartado de cada
capitulo. Sin enbargo, esta limtaci 6n pone de nmanifiesto
gue es un area que se podria prestar para futuras
i nvestigaci ones enci cl opédi cas.

Pasenps ahora a exponer |as conclusiones a |as que se
I1egd en cada capitulo para |uego fornular |as concl usi ones

finales. Con el capitulo I, "El caso de Marcela: Un
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tribunal cervantino”, se concluye que la historia literaria
contiene, en cierta nmedida, conp elenento interno, la ley
en forma de discurso. La cancion de Gisostonp, escritura
gue se asocia al honbre, versus el nonél ogo de Marcel a,
transm si 6n oral que se asocia a la nmujer, nuestra |la
suprenacia de éste sobre ésta. Cervantes invierte el
sistema de valores al dejar por escrito el manifiesto de
Marcel a para ser evaluado junto con |la canci 6n de
Giso6stonp. Es asi conp se recupera la sinetria, al darle
al lector |a oportunidad de exam nar anbos docunentos, cono
piezas literarias, y en este caso, evidencias juridicas.
De una historia tan sencilla, una joven que escoge |a
tranquilidad del canpo conp estilo de vida y un estudi ante
gue se suicida por anor, un anor no correspondi do, M guel
de Cervantes crea todo un tribunal juridico constituciona
para otorgarle al lector |la gran responsabilidad de un
fallo. Narradores, delegados y testigos ocul ares conforman
el discurso retdérico, en el que a su vez, se entreteje la
ley. EIl tema de |a verdad versus la ficcidén es puesto a
prueba ante este tribunal. Este juego entre la realidad y
la ficcion, la verosimlitud y la inverosimlitud, en sus
mil ti pl es mani f estaci ones, y |os diversos géneros

literarios enpleados con fines retoricos daréan cono
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resultado el conplejo aparato narrativo conoci do hoy en dia
cono | a novel a noder na.

En el capitulo Il, “Zoraida en el cuento del Cautivo:
Un caso de otredad”, concluinms que Zorai da persigue, desde
el principio, su propia libertad. Para que anbos sujetos
sean |libres y puedan existir relaciones de poder
equitativas, era necesario |iberar al cautivo conp parte
del proceso. Zoraida pasa de ser objeto, a ser sujeto. E
contrato matrinonial sella este consenso con | 0o que se
invalida | a otredad. Desde el punto de vista narrativo
encontranos | as cartas de Zoraida escritas por un personaje
femenino con |l o que se transfigura el orden jerarquico.
Zoraida, nmujer es quien escribe, mentras que |la
transm sion oral la realiza el traductor de estas cartas,
un personaj e mascul i no. Ademas, este cuento acarrea una
enseflanza noral : |as rel aciones de poder se |levan a cabo,
de manera equitativa, dentro de |os paréanetros ideal es
donde anbos suj et os deben ser, y permanecer |ibres, para
asi emtir una jerarquia de derechos funcional en
concordancia a las estructuras sociales y culturales. Se
busca la sinetria a través de |la conversi 6n de Zoraida y
sus consecuencias narrativas y literarias dentro del texto.

En el capitulo Ill, “Las tres caras de Dorotea”, se

rechaza |la idea de crear un “tercer sexo” a través de
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disfraz fisico y/o literario. Se persigue identificar y
honrar a cada género en si. No se pretende entrar en
batallas fortuitas entre géneros, ni se desea privilegiar a
uno sobre el otro. Dorotea, conpb personaje fenenino, prueba
y exam na vari os espaci os di scursivos, varios papeles o
roles, para concluir al final que su identidad fenenina no
deber ser construida y estratificada por el sistemn
patriarcal. Esta aparente confusi 6n de espaci os narrativos,
y de géneros en el texto, con las tres caras de Dorotea, |e
sirven al autor para crear una sinmetria nmultigenérica: |lo
pastoril, lo caballeresco, |la teatralidad, el anor cortés,
| a novel a cortesana, el drama, |a conedia. Se utiliza el
desorden para obtener el orden, |os desencuentros para
estinmular |os encuentros, el caos para recuperar |a
estructura que conduce a |l a restauraci 6n. Es una confusi 6n
muy bi en organi zada por el autor con fines creativos y
literari os.

Con el capitulo IV, “La dugquesa: El netateatro
cervantino”, concluinps que el netateatro evoca aqui un
di scurso privado, en el sentido que no podria ser
representado en publico. Cervantes utiliza la narrativa
para exponer ese discurso interno al |ector, un discurso
mar gi nal , pero necesario para representar |as diferentes

percepci ones de una msma realidad, sin parcialidades, sin
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om siones, sin castracion literaria. La narrativa |le otorga
al autor el terreno para traer a flote ese discurso
consi derado de margen, pero vital a |la hora de representar
una realidad conpo conjunto. Es decir, el netateatro conp un
experinmento que persigue enviar al |lector un nensaje
particular o propio y que se le inserta en la narrativa
cono parte de |a accién que toma lugar en |l a obra
literaria. Asimsnpb, con éste se nos presenta |la al egoria
de |a teatralidad cono nedi o de funci onam ento universa
puest o que cada individuo representa su propio papel o rol
dentro del contexto social en que |e corresponde
i nteractuar.

Pl ant eenps ahora | as concl usiones. M hipoétesis
consistia en investigar, probar y denostrar céno el
di scurso fenenino dentro de la narrativa quijotesca
conforma un cuerpo organi co adyacente, pero independiente a
| a obra en si. Una especie de organi sno anexo que se funde
con el discurso nasculino de una nmanera arnoni osa y poética
y que contribuye en gran nedida al éxito del Quijote cono
una obra conpleta. Es esta sinbiosis discursiva | o que da
lugar a la concepcion de |a obra narrativa. No en vano se
ha habl ado de |l a paternidad en el Quijote con sus miltiples
variantes: el discurso, |la obra conp creaci 6n, el autor

cono padre. Sin enbargo, el sinbionte fenenino, es decir,
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| a contraparte al masculino, no ha sido considerado en su
cabal i dad debi do, en parte, a | a posicién que |a nujer
ocupa en la literatura y que requiere un estudio
esquenati co por género y por periodo. Lo que propongo a
| argo plazo es entablar una conversaci én con la critica en
cuanto a la voz fenmenina versus el silencio se refiere en
| a obra cervantina, que sirva de andam o para posi bl es
repercusi ones desde vari as perspectivas, y que se
convertiria en la antesala para | a investigaci 6n de nuevos
trabaj os en alas de una vision innovadora y constructiva.
En “In Praise of Wiat |Is Left Unsaid: Thoughts on
Wonen and Lack in Don Quijote,” de Ruth El Saffar, se
presenta |a tesis del silencio versus el discurso, |o no
di cho versus | o narrado, | o que se observa versus | o que se
expone. Me parece nuy interesante y acertada | a observaci én
de Ruth El Saffar sobre |la ausencia de la madre y | as
rel aci ones conyugal es “Mthers are conspi cuous by their
absence as much in Part | of Don Quixote as in the literary
and dramatic works of Cervantes’ contenporaries” (210). En
cuanto a esto, el hecho de que el personaje de Zoraida
adopte el nonbre de la Virgen Maria sugiere la idea de la
madr e ausente sustituida al egéricanente, en estos casos,

por |la Madre naturaleza y la Madre de Dios. Al ser
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al egorias, la maternidad resulta un acto netaférico y no
fruto del acto matrinonial consunmado en el |echo narital

En el Quijote, la imgen virginal se encuentra
si nbol i zada por | a ausencia de Dul ci nea del Toboso,
personaj e i nexistente, alegoria del silencio. Este vacio da
l ugar a que | a inmaginaci 6n masculina |l ene el espacio vacio
con | o que escribe y construye el discurso nmasculino. En
contraposi cion tenenos a |a m sma Al donza Lorenzo, Marcel a,
Zoraida, Dorotea y |a duguesa, voces audi bl es, presencias
i nel udi bl es, i magenes contundentes que ocupan un |ugar, una
posicion en la formaci 6n de la narrativa, y por ende, del
nmensaje retdérico que encierra el texto en si. Sin estos
personajes fenmeninos la trama, y sub-tramas, no hubiera
tomado el runbo que el autor le otorgd: Marcela, la
presencia de |o pastoril, lo judicial; Zoraida, el otro, la
noral eja; Dorotea, el anor cortés, el travestisno; |a
duquesa, la nujer cono directora de escena.

Para Ruth EIl Saffar, |la nujer sufre una netanorfosis
durante toda |la obra, y explica que por esta razén | os
personaj es femeninos de la prinmera parte son caracterizados
cono seres débiles, sin una presencia so6lida en el texto,
mentras que en | a segunda parte del Quijote la mujer, cono
figura narrativa, cobra fuerza y relevancia. A m parecer

MAs gue una representaci 6n nonstruosa, energunena de |a
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nmujer, o que noto es una evol uci 6n tanto di scursiva conp
estética del personaje fenenino. Ademas, no debenos ol vidar
gue el personaje de Marcela pertenece a la prinmera seccién,
un personaj e i ndependi ente, con un discurso propio, en
control de su propio destino poético, destino que le
permte escoger Cervantes cono autor. Por lo tanto, difiero
en esta aseveraci 6n por parte de Ruth El Saffar, pues cono
he conprobado en esta tesis, tanto las nmujeres de la
primera parte cono | as de |a segunda presentan atri butos
esenci al es que la caracterizan por su funci én dentro de |a
narrativa, no por su posicion en |a cronol ogia del texto.

Ahora bien, si conparto |a opinion de El Saffar en
cuanto a que la ausencia y el silencio forman un esl abén
del nmensaje inplicito de esta obra, pero difiero en cuanto
al hecho de que se |l e debe dar prinacia a este diagnésti co.
Me inclino a creer que en el discurso radica una gran parte
del nmensaje. El silencio junto con una retoérica discursiva
magi stral nente orquestada brinda al |ector un sinnunero de
i nterpretaciones. Prescindir de cual quiera de | os dos
el ementos o privilegiar uno sobre el otro, lo dichoy o no
di cho, podria en nmuchos casos restar eficacia a la |l ectura
de esta obra.

M guel de Cervantes, sensible a la posicion de |la

nmuj er de su época, procura liberarla de |a céarce
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patriarcal en |la que ha sido aprisionada: doncella

i ntachabl e, virgen perpetua, objeto del deseo. Concl ui nos
que en el Quijote se enuncia el doble estéandar de este
sistema patriarcal. Se invita a |la revisién de estos
estatutos rigidos e inguebrantables en busca de un sistenn
mas equitativo de val ores sociocul turales. Cervantes
utiliza el multiperspectivisno para validar su obra, sin el
cual la historia, conpb arte, no estaria conpleta. Es

preci sanente la nultitud de voces feneninas en el Quijote

| o que contribuye en gran parte a perfilar la retoérica de
la narrativa. Al dibujar estos personajes feneninos a
través de diferentes lentes, Opticas y discursos, sale a la
I uz una verdad sil enciada por un sistema barroco

excesi vanente severo: la posicion de la nmujer y |as
condi ci ones poco favorables en que |l e tocaba funcionar,

i ndependi entenmente del trasfondo o estrato social al que
perteneci era.

El texto encierra el discurso oral y escrito. La
escritura se ha asociado a lo masculino y lo oral alo
femeni no. Concl uinbs que en el Quijote la escritura
mascul i na es el cuerpo donde se gesta y se desarrolla el
di scurso fenenino, dando lugar a | o que sera | a creaci 6n
hasta el nonento de su alunbram ento. Lo interesante aqui,

conb se ha denostrado, es que M guel de Cervantes, el
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progenitor masculi no, nol dea a esa creaci 6n segun su 6ptica
patriarcal, pero de alguna nmanera, incorpora anbos géneros,
en el sentido bioldgico y literario, para producir asi la
novel a noderna. Lo que propongo para trabajos futuros es
una continuaci 6n de este estudio, en el sentido literario,
con | o que se explorarian sus posi bl es repercusi ones desde
varias perspectivas: la legal, la histérica, |a socio-
cultural y muchas otras mas.

Asim snmo, Cervantes, a través de |los diferentes
ni vel es de ficcién, ha ido noldeando a un | ector idea
capaz de escudrifar el texto de una manera incisiva, sin
dej arse distraer o descarriar por |as distintas capas
fictivas. No sO6lo dot6 al |ector barroco con estas
destrezas literarias, sino que a través de |os siglos
posteriores, sus técnicas narrativas han contribuido en la
formaci 6n del |ector ideal de cual quier nonmento en |la
historia de | a humani dad. Se requiere de un | ector barroco,
neocl aci sista, romantico, realista, nodernista y noderno
para conprender |a conplejidad que el Quijote presenta.

Al sunergirnos en el analisis cuidadoso del Quijote,
nos danos cuenta de |a magnitud del al cance que un texto
nos ofrece conmo un artefacto de canbi o, conp una
herram enta i nprescindible en |a formaci 6n cultural, cono

un instrunento de transformaci 6n que afecta | a
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infraestructura y |l a superestructura, en su calidad
prerrogativa, del acontecer nacional e internacional. Asi,
la literatura funciona conb un reflejo de |l a sociedad y su
nonment o histérico, que no debenps nenoscabar. Es asi conp
encontranos en el texto la pieza que suple |os vacios que
la Hstoria, conb ciencia y materia de estudio, se ve
obligada a omitir. Por esa razon, la literatura se
convierte en la voz de la intra-historia que enuncia | o no
dicho en la Historia universal. Desde esta perspectiva, |as
voces feneninas y su funcién e influencia en la narrativa
en Don Quijote de |la Mancha revel an | as inperfecciones de
un sisterma patriarcal que confina a la nujer a una posicioOn
poco grata y que la encasilla y predestina a ciertos

conportam ent os soci ocul tural es preestabl eci dos para ell a.
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